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Планировать учебную картину 
только по теме — невозможно. Не- 
эбходимо знать об’ем знаний,  кото- 
рые автор хочет сообщить в картяне, 
энать аудиторию, для которой кар- 
тина рассчитана. 

Еще менее возможно планировать 
художественные картивы по теме 
Разве тема может лать представление 
@е будущей картине? Как правило. 
тема чаще всего — заголовок не- 
известной статьи. Стоит просхотреть 
тематические планы прошлых лет, 
чтобы убедиться, на каком расстоя- 
вии отстояли темы плана от дей- 
ствительно произведенных картин. 
За одним автором в 1933 г. числи- 
лаеь тема «Кокмунист — передовик 
ва производстве». Эта тема в плане 
заняла свое место в рубрике «Ин- 
дустриальной темы». Когда же автор 
представил сценарий, то «коммунист- 
передовик на производстве» оказался 
разбитным парнем, который не зает 
ирохоху жене товарища. «Олна 1а- 
дость» Преображенской и Правова 
заслняась колхозной темой... 

Только один вил картин можно 
действительно планвровать по теже. 
— это поянтпросветфильны. Они-то 
и делались на заданные темы. Скуч- 
ные статья превращались в нелепые 
сценарии «специалистами» -раскад- 
ровщикаии, но зато это делалось по 
теме. Но политпросветфильма была 
об`явлена основных вялох  кинопро- 
луккия (67 проц. от плана), по ней 
и равнялись остальные. 

Планирование тем  художествен- 
ных фильм — результат влияния 
подитпросветфильмы. Вся методина 
планирования художественных фильм 
пе темам полностью взята из арсана- 
ла политпросветфильм. 
„Полнтиросвехфильму. „бел тула 
айыхливо упразднили, а методика 
пяанирования осталась. Но действи- 
тельность сильнее всяких «устано- 
вок» н ошибочных хетодик. 

В борьбе за пояноценные хузожест- 


венные фильмы, в борьбе против и0- 
литпроеветфильм изменилось 
нирование художественных 
дений. 

Последнее тематическое совещание 
меньше всего было тематическим. Там 
обсуждали либретто м сценарии, а 
не темы, 


н пла- 
произве- 


Тематический признак, как один 
из существенных признаков вещи, 
инсколько не отменяется. Наоборот, 


он получил на этом совещании мас- 
совое обсужление н толкование. Имея 
либретто, можно было по-настоящему 
обеуднть и тематическую нанравлен- 
ность вещи, но тема не была един- 
ственных признакох. 

В 19334 г. мы имеем такое поле- 
жение, что тематическое планирова- 
ние переросло рамки тем, а мы про- 
должаем попрежнему по политпрос- 
ветфильмовсиому времени называть 
это «тематическим»  совещанием, 
планированием н т. х. 

Нах могут вазразить: 
НИ называлоеь 
или сюжетным планированием — 
важна практика, а вы утверждаете, 
что практяка назнирования лучше ее 
обветшалого названия. 

В теы-то и дело, что речь идет не 
об изменении заголозна, а о правиль- 
ном построении плана производства 
художественных фильм. 

Дальнейшая борьба за план и пда- 
новость трейует серьезной критики 
всей прошлой практики и планипова- 
Вия. 

В борьбе за полноценные художе- 


как бы это 
«тематическим» 
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совершенно не прав т. Волощенко. 
когла он вмеето серьезного отношения 
к статье т. Зайцева, вхеето влумчи- 
вого разбора ее достоинетв и недостат- 
ков, проявит внимание к авум-трех 
неудачным местам 210й статьи. Мы 
согласны с т. Волощенко, что пе ве 
концы увязаны в статье т. Зайцева, 
мы даже считаем, что т. Зайцев уну- 
етня в своем ренертуарном плане сце- 
царнстов, 19 кы наряду с атиу не 
можем не видеть основного достоин- 
ства этой статьи. А главное достоин- 
ство ве в том, что впервые сделана 
попытка коренным образом пересмот- 
реть методику планирования худо- 
жественных фильм. 

Приход писателей в кино, подняв- 
шийея уровень художественного ка- 
чества сценариев и дальнейшая борь- 


ба за сценарии требуют коренного 
пересмотра системы планирования. 
Статья +. Зайнрва — первый почин, 


который нам кажется серьезным на- 
чалом для обсуждения. Репертуар- 
ный плач, а не тематический, боль- 
ше отвечает запросам планирования 
художественных произведений. 

Разве театральные режиссеры и 
драматурги имеют тематические пла- 
ны? 

Рост советской художественной 
кинехатографии требует днференина- 
ции труда кинолдраматурга и режис- 
«ера н ясного репертурного илана, а 
не тематического. 


Само собой понятно, что ни т. 
Зайцев, ни мы не отказываемея от 
рассмотрения тем в репертуарнох 


цаане. Но тема входит в репертуар 
как его составная часть. 


Планирование репертуара — сн- 


свенные картивы необходимо гнать. СтеМатическая и постоянная работа. 
ть Готовый репертуар — завершение 
травить всю нелавнюю практику 10- „зботы, Мы мыслим эту работу на 
литпросветфильх, а не Стылливо фабрике в такой поелеховательноети: 
обхохнть это место советекой кино- 1. Круг идей и проблем. которые 
хатографни. ° следует поднять. 2. Работа © творче- 
ва = кадрами — сценаристайй и 
). |. е УцАЕНИР. Т. И аа. 2 
—„В.атом свете дыстуц-ичяие. т АИ” - режиссерами вокруг этих пробле. 3. 
пене заслуживает самого серьезного (унхулирование и выявление творче- 
внимания. Предложение т. Зайцева и ских заявок. 4. Сюжет, образы, либ- 
репертуарнам идане является пер- ретто и 5. Сценарий. 


вой попыткой заместить обанкротив- 
шееся тематическое планирование. И 


требуем расследования 


Коллектив Союзкинехроники раз- 
вил подлинно ударные темпы рабо- 
ты, чтобы к 16 июля выпустить 
фильму о челюскинцах в прокат. 

Но Шостенская пленочная `фабри- 
ка чуть не сорвала это задание. Для 
печатания фильмы была отпущена 
пленка эмульсни № 470, которая 
при обработке поползла. Получена 
свыше 16 тыс. метров брана. Печа- 
тание фильмы было приостановлено. 

Это уже не первый раз, когда Шо- 
отка тормозит работу по созданию 
фильмы о челюскинцах. Газета «Ки- 
но» уже писала о том, как шостен- 


ская пленка похвела т. Шафрана во 
время с емок. 

«При полете из Ванкарема в Уал- 
лен, — рассказывает т. Шафран, — 
я должен был снимать с самолета. 
Исходя из цифр, определяющих мет- 
раж на коробке. у меня в кассете 
должно было быть 25 метров нленки, 
на самом же деле поеле двух оборотов 
пленкн не оказалось, но семка была 
сорвана». 

Мы требуем тщательного рассле- 
дования этого факта и привлечения 
виновных к ответственности не на 
словах, а на деле. 


Мы здесь не касаемся режнесереко- 
го плана и финансово-произволетвен- 
ного. Эте особая тема. 

Всесоюзное режиссерекое совеща- 
ние должно быть не менее двух раз 
„В году, ной начале планирования и 
его завершении. 

Нам кажется целесообразным  вее 
иланирование разделить на два  пе- 
рнода. блин — от захысла 30 сцена- 
рия, второй — от сценария ло ела- 
чи картины. 

В первом периоде ведущую роль 
играет  кинодраматург, во втором 
— режиссер, Участие автора сцена- 
рия в режиссерской работе ие менее 
важно, чем участие пежиссера в раз- 
райотке сценария. 

Это никак не умаляет режиссер- 
ских прав на производстве, а дает 
больше уверенности в твердостя, 


Мы открываем” первое в атом голу 
вессоюзное ‘совещание по позготовке 
производетвенно-тематического плана 
хучожественных фильм на 1925 1. 

В отличие рт прологолнего ана- 
логичного совещания настоящее ео- 
вещание по производетвенно-темати- 
ческому илану подготовлено значи- 
тольной работой союзных и реепубаи 
канеких пронзводетвенных киноорта- 
низапиый как 00 части заготовки 
еценариев, так ( па чаеТи Постанов- 
сн Кинофильм. 

Практика работы и люстижения 
Уннувшего года в области выну 
хутржеественных фиаьм впочию у 


е- 


япают в правальноети двух ежегодно 
созывавмых совещаний по произвол 
слвенн-гематичаевом) плану, Одно 
провернет ход работ по подготовке 
плана. а тругое, созываемое в конце 
ноября,  перстаег  производетвениа- 
темя гичеекие паацы. 

Тенепь уже всем кинематографи- 
етам лено, 110  ороизводетвенно- 
тематический алан, верстаеный ца 


оенове готозых спенарнев и либрети” 


н конкретных режиссеров, изи ира- 
вильной большевистской работе са- 
унх киноорганизаций, явлнетея ид- 
лежным есредетвом создания, д глай- 
вое выполнения плана. | 
Однако не случайно, что среля 


части работников тех киноорганиза- 
ций, у которых. мала или совершение 
ничтожна сцензрная обеспеченность 
10 Темплапу, снова’ начались выека- 
зывання против действующего про- 
изволетвенно-тематического плана. 
Высказывания эти принялн фориу 
педопустимой ` агитации за замену 
проверенного практикой плана «ре- 
цертуарной двухлеткой» и прочими 
прожектами. 

Авторы этих высказываний забы- 
дн 06 одном, что возглавляемая ями 
згитация протяв действующего про- 
изводетвенно-твуатического планирю- 
вания способствует его срыву, а в0- 
все не мобилизации их предприятий 
на выполнение плана. Лоли не ог- 
лают себе отчета в том. что наш про- 
изводственно-уёматический план есть 
подлинно производственный план, и 
поэтому ниному не дозволено, особен- 
но в ходе его. выполнения, ставить 
вопрос о нем на дискуссию, 

Результаты такой дискуссии были 
бы печальны, ибо она пазвязывает 
руки всем тем, кто не хочет работать 
10 плану, кто хочет иметь вольный 
Выбор тем на ряд дет, без веякях 
обязательств для данного проязвод- 
ственного года, кто не хочет выпол- 
нять отлельные нормативы лействую- 
щего  производственно-тематичесяото 
плана, в вие ли лимита пленки. ме: 
тража и пр. 

Все честные работники кинемато- 
графин долязиу стать на зануиту наа- 
нового начала произполетва фильм. 
должны разоблачить всех тех, #90 


подкапывается под производственный. 


план кинематографии. 370 надо сле- 
лать тем более, что сторонники реви- 
зян производетвенных планов ири- 
крываются желанием заменить ег» 
«репертуарным планом», забывая. 
что репертуарный нлан у советской 
кинематографии существует и чти он 
слагается из фильм прошлых лет и 
из фильм производства текущего 
года. Этот. ренертуарный план (0е0- 
бенно после постановления СНЕ от 
4 июля с. г. возложившег» на 
ГУКФ обязанность лейственна руко- 
воднть и проверять репертуарную 
обеспеченность  веех  кпилакранав 
Союза), наряду с производственно- 
тематическим планом. мы пропращаех 
в рычаг оперативноге руководетва. 
Дая проведения, этой работы з ГУКФ 
создан специальный орган — отра- 
слевой отдел репертуара, массовой 
печати и нинофикации, который бу- 
дет ежегодно созывать отлельпые ( 


вешания для верстки репертуаряого 
илаиа. 

Согохвяпьное пронзвохетвенно-тема- 
вичаское сопещцачие протекает 8 0й- 
становке величайших успехов социа- 
диетического строительства  напей 
страны как в облаети промьипленно- 
ети, сельском хозяйства, такя в 
области культуры и искусства. Тре- 
бования, которые прех’являет в пам 
этот рост, героика людей Советской 
страны, особенно ярко прелставлен- 
ная героизиом челюскияцев в спас- 
ших их летчиков, обязывают совет- 
скую кинематографию к более четкой 
ий напряженной работе. 

На совещании чы должны опреде- 
дить, что стелано за исФкшне пол- 
года киноорганизацеями Союза’ по 
линии заготовки сценариев на 1935 
г. лая повышения качества сценар- 
ных работ, для расширения сил, пу- 
тем привлечения к сцепарной работе 
писателей и драматургов театра в 
пр. 

Печатаемые сегодня краткие те- 
знеы доклала о зазачах  произвол- 
етвенно-тематнчеекого плапа художе- 
етвенных фильх на 1935 г. изларают 
осповные установки ГУКФ по т 
вопросу. Под руковолетвом ЦК левин- 
«кой партии, повседшевно осуще- 
етвляемым через специально созжан- 
НУЮ ям комнесню, ряд кинооргайиза- 
ций вошли в ‚производство текущего 
года г большей спенарпой обеспенен- 
поетью, запустив в производство 
свыше твух десятков крупнейших 
фильм. Вместе с тем мы не скрываем. 
что эти результаты вее еще нёзна- 
чительны, что мы стовм пока ‘еще 
только на пороге овладения похлин- 
ными основами лраматургии кино в 
киноиевусства. 

Работыики. присхавише на бове- 
мание, деяжны знать, что главная 
залача производетвенно-тематическоги 
плана — это создание сющетов; по- 
длинной большевистсной идейности, 
праматургической напраженности и 
огромной силы занимательности, 

Они должны понимать. что мы все. 
как Один, должны бороться за со- 
здание массовой художественной. ки 
нофильмы, против замкнутого фор- 
мального искусства. Прежде всего 
пало усвоить предявляемое партией 
и правительством требование; стране 
нужны бодрые, мобилизующие, зани- 


Могковекий кинокомбинат только 
цо четырем картинам перерасходовал 
свыше 45 тыс. метров («Восстание 
Чедовека», «Энтузиасты», «Пыщка», 
«Джазя). Ленингралекий ‘комблнат по 
картине «Чудо» имеет  перерасхол 
пленки на 100 проц., по «Премии! |ми- 
ра» на 5 тыс. метров, но «Чапаю» ва 
5 тые. метров. За прошлый год по 
Яенфильх только две картины уложи- 
лись в лимиты («Иудушка Головлев» 
и «Частный случай»). 

В чем Фело? Чем об’яснить 
повальное бедствие? 

Газета Ленфильм «Кадр» недавно 
поставила этот вопрос на обсуждение 
и даже дала передовую статью: В 
двух номерах газеты было отмечено 
много причив: перегруженность @це- 
нариёв и ненужные с’емки. бедот- 
ветственность режиссеров, пизкие ди- 
миты и, наконец, лаже «пранцийи- 
альное» нежелание экономить пленку 
со стороны некоторых режиссеров 

Передовая «Кадра» пряводит лаже 
такпе «замечательные теорни» пеко- 
торых режиссеров: «экономить плён- 
ку могут только ремесленники, а пе 

ожники». «перерасход пленки— 


такое 


"ПРОВЕРЯЕМ ЕИЕГЕРЕЛ 


мательные и вместе с тем высоно- 
идейные фильмы. 

Кажлый кивоработник, и особенно 
руководитель, должен призизть, 910 
ключом разрешения этой проблемы 
лвляетсл оперативная работа кино- 
руноводства во всех его звеньях, 
под’ем творческой активности нино- 
мастеров и тщательная работа нал 
сюжетом, как основой основ массово- 
художественной фильмы. 


То обстоятельство, что в конце ми- 
нувшего и в начале текущего года 
в некоторых национальных  вино- 
организациях стал обозначаться пе. 
релом в сторону большей сюжетностя 
и более высоких качественных пока- 
зателей производства фильм. убеж- 
лает нас в том. что прв более опера- 
тявной работе хойствующий пройз- 
водственно-тематический план этих 
киноорганизаций и всей союзной 
кинематографии в пелом может вы- 
полнятьея по-большевиетски, так же 
хорошо. как он выполняется в пере- 
довых отраслях варохного хозяйства 
и культуры. 


Честно,  по-советски, по-больше- 
вистеки выполняя поставленные ие- 
рех нами задачи, мы холжвы вуно- 
волствоваться указанием гениального 
вождя нашей партии т. Сталина о 
тож, 410 «дан — это живые люда, 
ата мы с вами», 

Все силы поэтому направим на 
выполнение производственно-темати- 


чесного плана художественных фильм 
текущего года и максимум сил — на 
тщательную большевистсную  подго- 
товку такого плана на 1935 г. 
Железной стеной нужно вотать на 
зашиту плана, как основного усло- 
вия, гарантирующего нас от мутного 
потока кое-гле еше существующих 
богомных и анархических вастроеяни 
неприятия плана в леле производства 
художественных фяльж. 


Главное управление  кино-фото- 
промьыпиленности, приложившее вме- 
сте с рялом кинорганизаций многое 
усилай к тому. чтобы обеспечить 
производство текущего года еценаря- 
ями, уверено, что ори сплоченности 
всех кипематографистов Союза и, в 
первую очерель, ее перелового актива 
мы с этой зазачей справимся и лн- 
квилируем огромпейшее количество 
недочетов и прямых ошибок, из ко- 
торые нах справелливо указывают 
партия и правительство, советская 
общественность и печать. 


Эма уверенность пнтается тем, что 
подавляющее  большивство наших 
ошибок ий недочетов раетет из явле- 
ий самотека или еше не изжитых 
во всех киноорганизациях методов 
формально-бюронратического руковед- 
ства, а также в из недостаточно 
оперативной работы самого Главного 
управления. 


БОРИС ШУМЯЦКИЙ 


ПРИМЕЧАНИЕ. Редакция не мо- 
мет согласиться с утверждением 

Шумяцкого, что отказ от изжив- 
шей себя системы планирования тем 
является срывом планирования кино- 
производства. Сам же т. Шумяциий 
пишет, что «производственно-темати- 
чесний план, верстаемый на основе 
готовых сценариев м либретто», обес- 
печивает выполнение плана. Разве 
сценарии и либретто—темы? Едва 
ли т. Шумяцкий сумеет опроверг- 
нуть, что последнее  «тематичесное 
совещание» уже не было тематиче- 
сним, ибо на нем обсуждались не 
темы. сценариев, а сами сценарии. 

Совершенно непонятно заявление 
т. Шумяцкого, что «никому не до- 
зволено дискуссировать этот вопрос», 
Почему? Нем? Разве обсуждение во- 


просов планирования кинематогра- 
фий не подлежит дискуссии? 

„ Несогласие т. Шумяцниого с нено- 
торыми предложениями никан не мо- 
мет служить причиной для пренра- 
щения дискуссии. 

Такое ‘отношение может быть рас- 
ценено, Как окрик по адресу кино- 
печати, и стоит в явном противоре- 
чии с указаниями т, Кагановича: 
«Ведомственная печать является 
слишком «ведомственной». Реданто- 
ры ведомственных газет должны 
знать, что их газеты не просто орган 
Наркомата. Если газеты действитель- 
но раскрывают недостатни, то нар- 
комы должны оказать редактору под- 
держну. Если в этом случае поддерж- 
кя не будет, редакторов поддержит 


ЦК». 


тщательно 


ЭКОНОМИТЬ ПЛЕНКУ 


это свидетельство творческого разма- 
ха» и т. п. Цовилимому, эти «тео- 
рни» имеют немало  послелователей 
брехи режиссеров. Ни один’ Из Иих так 
и на выступил в дискуссии «Кадра» 
о причинах перерасхода пленки, 
Заботы 0б экономии пленки оста- 
ются пока только на плечах замини- 


стративно-руковолящих работников. 
А их положение нам понятно: опя 
между «двух огней». А так как 


«огонь снизу» (со стороны режнеее- 
ров) сильнее, 10 и крен их на ре- 
жиссерекую сторону больше. Сильнее 
огонь потому, что как ни велико у 
нас количество приказов о соблюде- 
ний пленочных лимитов, никто ни- 
когда к ответственности за наруше- 
нив их не привлекался. И воздейет- 
вие режиссера, оператора на руково- 
дителей действует ежедневно, еже- 
чаено. Тт. Черняку и Иоанниснану, 
зонечно. надоело это дело и опи в 
«Казре» в один голос заявляют: «Не- 
обходиуо повысить лиматы на плен- 
ку на все картины, особенно на не- 
хые», 

Из чего это следует? Не приводит- 
ся ни одного аргумента, кроме ‘указа - 


в 1935 г. должен быть выраже- 
нием дальнейшего развития советско- 
го киноискусства, должен быть сле- 
дующим решительных шагом для 
ликвидации отставания кинематогра- 
фии, превращения ве в могучее и 
подлинно  хногообразное — искусство 
иногохиалнонных масс, победоносно 
строящих социализу. 

1934 г. был богат сценарными зя- 
готовкахи,  давшихн возможноеть 
запустить в производство одновремен- 

30 фильм. Пол руководством НЕ 
нашей большевистской партия в сие- 
циально выделенной ну комиссии на- 
чата и в ходе текущего года велась 
борьба за основные звенья. без овла- 
дения которыми невозможен  нохем 
киноискусства на высшую стуцень 
{сценарни, сюжет,  режиссерское и 
актерское мастерство). 

Олнако результаты собственно на- 
щей работы все еще незначительны, 
в мы стони пока Только на пороге 
овладения подлинныхи основами ки- 


ноискусства. 
Главная задача произволетвенно- 
тематического плана 1935 г.—э10 


создание сюжетов, пронизанных пол- 
линной большевистекой идейностью, 
напряженностью и занимательностью. 
Мы должны бороться за создание 
массовой кинофильхы, против  зам- 
Енутого формального искусства. 

Производство  хагсовых  занима- 
тельных фильх возможно только на 
путях овладения драматургией кино. 
На ближайшее время мы должны 
установить такой порядок работы: 

а) При приеме творческих заявок 
требовать от них четкого строения 
сюжетов и отвергать те из них, в ко- 
торых его нет. 

6) От либретто требовать детально- 
го образного наложения сюжетов, $дс- 
становки развития зействующих лиц, 
детальной характеристики основных 
храматических моментов, — точного 
времени и компонирующего кеста 
действия. — 


в) Наконец, при приеме  литерз- 
турного сценария требовать от него 
законченной сюжетной дламатургиче- 
ской отделки. 


При расехотрения проектов носта- 
новок руководитель фабрикн должен 
учитывать все производетвенно-тех- 
Нические и финансовые моменты, 
требующиеся для рездизации®еюже- 


та. Отбор сценарцен должен приво- 
длиться © учетом творческой индиви- 
дуальноести режиегирз. Работа Нал 


сценариями Лехплана 1935 г; с само- 
га начала должна ориентироваться 
на’ определенный актерский состав. 

П. ИНереемотр методилосни произ- 
волственно-тематичеекого планирова- 
ния некоторыми работниками  Меж- 
рабпомфильм в сторону замены суще- 
ствующего годового  произвилетвен- 
вого плана лвухгодичных репертуар 
вым планом предпринят без ластаточ- 
но серьезных в пововательных поеы- 
лок и к тому же налолитея в боль- 
шом разрыве с практикой ятай кино- 
организации. 

В основе  ренертуарного плана, 
сумунрующего работу киноорганяза- 
ции, должны лежать готавые фильмы 
прошлых лет и сценарии, запущен- 
ные в производство или уже закан- 
чиваемые фильмы. Вне этого илея 
репертуарного плана явится  лозун- 
гох борьбы против производственно- 
тематического плана, который ре 
пертуарным планом никак не заме 
няется, Наеборот» последний” сопут- 
ствует первому. 

НГ. Кинематография националь- 
ных республик по отношению к 
смежным областям искусства лите- 
ратуре и театру-—изхолнтея на за- 
хедленном  под’еме. Качественный 
уровень большинства сценариев, за- 
пущенных в тёчение 1934 г. ва ря- 
де национальйых кинофабрик, не от- 
вечают требованиям, которые мы 
прех`являем ето к художествен- 
ный произведенНям (ядейности, сю- 
жетноети, занимательности). 


Краткие тезисы доклада | 


нач 


ГУКФ БВ, 


Ш МЯЦКОГО 


Иричины атого отставания коре- 
вятся: 

8} в нодооценке дела вогивтания 
молодых национальных кадров кине- 
матограюни; 

0) в нелостаточной 
творческих енд лая борьбы г 
кахи влияния наидемовщины: 

в) в попытках найти выход толь 
ко в приглашении «гастролеров» из 
центра. что для эффективяой работы 
цо воспатанию и вылвижению корен- 
ных кадров являетея линией пан- 
меньшего сопротивления; 

г) в снижения качества пролук- 
ции путем выцуска неполноценных 
нехых варнантов от звуковых фильм, 
вместо ноаноценных немых филья. 

1". “Иродоляая привлекать к сце- 
нарной работе писателей и драматур- 
гов. надо добиваться от них не толь- 
ко и не столько переработки уже го: 
товых литературных пбоизведенай, А 
создания оригинальных сценариев. 
При использовании готовых литера- 
турных произведений надо бороться 
против хетола компилятивной 0обзор- 
ности, перегружающей кинофильму 
и снижающей уровень оригинала. 


№. В работе над производственно- 
тематическим планом 1935 г. особое 
ркнимание должно быть обращено на 
темы:  социзлистического сельскогд 
хозяйства, индустриализации, оборон- 
ные, интернационального воспитания 
твудящихеся, холодежные, детские, 
пряключёнческие ‘и. научно-фантасти- 
ческие. По этим рёзлелам надо осо- 
бенно стремиться к получению мак- 
енмума’ высококачественных сненз- 


иев. 

УТ. 1934 г. принес  векоторое 
улучшение в отношения развития 
новых жанров. Однако они все еще 
недостаточны. Небольших успехов мы 
достигли в области комедия («Мари- 


мобилизации 
остат 


овотки», «Любовь Алены» и «Нон- 
даное Жужуны»). В зачаточном со- 
стоянии дело производства коротко- 
метражных комедий и уультийляка- 
ция. Последовательной борьбы за соз- 
дание советской кохедин еще нет. 
Необходимо снова и снова активизи- 
ровать в этом направлении сненар- 
ные кадры, переемотреть состав ре- 
киссеров, вылвигая тех, которые про- 
являют способности в этом жанре, и 
воспитывать казры комедийных ак- 


ый 8 также систематическая уг- 
зубленная работа в направлении раз- 
вития приключенческого и научно- 


фантастического жанра. Фабрики 
должны провести специализацию 
творческих работников и осущест- 


ВИТЬ 
ЯМИ. 


УН. Необходимо проводить реши- 
тельную борьбу с тенденцией ироиз- 
водетва так наз. немых вариантов 
звуковых фильм, тенденцией, прен- 
ращающей немую фильму в свое0б- 
разный отход от производства звуко- 
вых. Немые варнанты и фальмы лол- 
жны сниматься по специально раз- 
работанным органическим сценариям, 


связь г научныки организаци- 


по которых должны изготовляться 
специальные нРхые негативы. Сня- 
тые на 16 кадров. — 


Соотношение немых и звуковых 
а в плане остается прежним— 

В отношении немых и звуковых 
фильм не должно быть никаких раз- 
личий в схысле требований к их ху- 
дожественному уровню. Требование 
разнообразня жанров также относит- 
ся К 0б0йм вилам нашей продукции. 

Наряду с этим надо решительно 
бороться за максимальное иепользо- 
вание всех творческих и технических 
возможностей звукового кино: повы- 


}. 
а 


ОВЛАДЕЕМ ПОДЛИННЫМ КИНОИСКУССТ 


Производственно-тематический 


ы 


сить требования к сценарию, пол- 
вергать специальной критике его 
звуковые элементы и обусловливать 
полную разработку их в приннмае- 
хом авторском сценарии. Необходико 
улучтить музыку, используя силы 
крупных специалистов и классиче- 
ские музыкальные произведения. 

УШ. Ириступая к составлению 
производетвенно-тематического пайна 
на 1935 г., исключительное внима- 
ние надо уделить подготовке комплёк- 
© пронзводетвенно-хатериальных во- 
иросоп: 

Ю) Провести дальнейший пересмотр 
и отбор проверенных режиссеров, 
вылвижение новых из числа  кон- 
кретно выявивших в кино свой рост 
и привлекаемых из театров. 

2) Строго ‚выдерживать об’ем, сру- 
ки, лимиты производственных пла- 
нов н следить за производственно- 
финансовыми показателями постано- 
вок, решительно пресекая всякую 
расхлябанность в этом отношения... 

Строго придерживаться метра- 
предельные лимиты которого 
танавливаются: 1800 х. для немой и 
3600 м. лая звуковой фильмы. | 


4) Шри утверждении п 


генерального плава постановки #е- 
обхожима строгая проверка соотвёт- 
етвия их производственно-лехняче- 
скин и финансовым ‘зоаножностям 
презприятия. 

5) Проведение творческого режика 
акономин: в выборе натуры, сокра- 
щении излишних выезлов и экспеди- 
ций, сокращенян громоздких хекора- 
ций. павилвонов и пр. 

ТХ. Необходимо, чтобы киноорга- 
низации боролись с рваческими тен- 
денииями некоторых актеров при 34- 
ключения зоговоров. проводя линию, 
взятую в атом вопросе НЕ Рабис ‚и 
ГУКФ. 

На фабриках хозжен быть создан 
строгий режим использования теат- 
ральных актеров и систематической 
произвохственной работы с ними. 

Х. Качество руководства кинос’е- 


мочной работы должно быть улучше- 
но во всех звеньях: в ГУЕФ, в Кн- 
нокомбинате, на фабрике и в с’емоч- 
ной груцие. Для этого необходимо: 

а) Укрепить с'екочную группу как 
основное звено раньше всего людьми 
и последовательным.  проведениех 
единоначалия режиссера. 

6) По отношению к врулвым фаб- 
рикам проводить линию их разукруп- 
нения в форме создания художествен- 
во-производетвенных об’единений ни 
улучшения вх работы. 

в) Провести организацию об’елияе- 
ния некоторых с’емочных групп нод 
единые художественным руковолет- 
вом крупного. мастера. 

©) Создавать календарные планы 
дли руководства и контроля проязвод- 
ственного процесса. 

ХГ. Критика должна распростра- 
няться на все моменты производства 
фильм, начиная от зарождения темы 
и кончая готовой фильмой. Формы 
организации такой критяки разнооб- 
разны. Они должны иметь место 
прежде всего в руководстве кинофаб- 
рики, работе с‘екочных групи и ху- 
дожественно-производетвенных  06'с- 
динений, в ее директорате, в режис- 
серской коллегии, в фабричной обще- 
ственноетя, т.е. во воей системе 
кВНоруководства, включая печать. 


Злесь необходима — борьба на 2 
фронта: 
1) Критика творческой заявки; 


либретто, сценария, кусков фильмы, 
тем более готовых фильм, должна 
быть серьезной и действенной, такой, 
чтобы она не только вскрывала ошиб" 
ки, но и давала бы творческим ра. 
ботникак указания, как, т.е. в какой 
образной системе исправить ту или 
иную ошибку произведения. 


2) От критики нужно требовать 
остроты в постановке вопросов н бо- 
роться с прямиренчеством, т. е. такой 
критикой, которая желает всем нра- 
виться и’ проявляет неспособность ко 
векрытию корней ошибок и отетава- 
ния. кинонскувотва: 


- Хоро. 


ния на дефекты в злпаратуре. Но в 
какой мере эти лефекты влияют, не- 
льзя ли их устранить тот в01006 
не интересует наших дателёй. 
А вель т. Ноанниснан не так завыо в 
своем приказе метал громы в модбйн 
по адресу режнесеря Влевльева, пе- 
рерасходовавшего пленку,  Групиа 
перерасхозовала пленку только пото- 
му, что плохо организовала работу. 
Теперь пежиссеры организовали дело 
лучше (прелварительные репетиций, 
эекизы. илановесть). в пленка расхо- 
дуетел эконоунее. Но поперасхол вее 
же неизбежен. поскольку цало сни- 
мать на илип лимит полторы картины 
(1030 кадров». М вот тут-то т. Иоав- 
виснан снасовал: вместо того. чтобы 
продолжать важих на узучшевие ор- 
ганизации пела. на гвоевпемепное со- 
вращение сценария. он выетуонл те- 
перь за увеличение ламитов. Стран- 
ный вывод! 


Странную позицию заняла и ре- 
дакцяя «Кадра». Все причивы пере- 
расходования пленки выложила очень 
по порязочку, поругала бе- 
зыменных теоретиков  неизбежвости 
перерасхола, но как только лошло де- 
ло ло выводов. чепугалась. Вопрос об 
увеличении лимитов, поднятый ли- 
пекторамн ХПО. редакция в перело- 
Эй стылливо обошла. А в следую- 
щем номере с ралостью присоелиня- 
лась к прелложению третьего лирек- 
тора т. Горского. что «вопросами 
пленки следует заняться  режиссер- 
ской коллегии в общественно-пар- 
тийным организациям». 


Допустим, организации 
а что хочет от вих получить редак- 
ция, нензвестно: то ли Надо увели- 
чить лимиты, 10 ли надо бороться 38 
вх соблюдение? 


Редакции хорон19 известно, на- 
сколько дорог нам буквально каждый 
метр пленки. Ей известно также, что 
сейчас лимиты пленки нланнруются 
на каждую картиву особо и, следова- 
тельно, все так называемые «об’ек- 
тивные причины» — учитываются. 
Дальше, всем, в релакцин в том чи- 
сле, н директорам ХПО, известно, что 
всякие перерасходы в кино (не толь- 
ко пленочные) никогда не. об‘ясня- 
ются бесхозяйственностью я плохой 
работой, а всегла — специфическими 
творческими причинами. Даже ^. 
Роом, как известно, долго пракрывал- 
ся своими творческими  псканаямя, 
пока его не разоблачили. 


Так почему же директора ХПО 
продолжают прикрывать перерасход 
пленки «творческими  особенностя- 
ми», а редакция «Кадрз» обходит 
эту вредную постановку вопроса? 


Предложение т. Горского, поддер- 
жанное редакцией, хорошее. Но об- 
суждение вопроса должно итти по за- 
ранее определенному руслу: опреде- 
лить каналы, куда уходит излишняя 
пленка, и способы борьбы с порерас- 
ходами. 


займутся, 


Надо, в частности, обсудить и не 
лишенное весьма серьезных основа- 
ний предложение т. Горсного: «Нуж- 
НЫ строгие меры взыскания — ени- 
жение тарифов режиссерам, зря тра- 
тящим пленку, в частности, таких, 
как  Петров-Бытову 
пленку в огромном 

Надо побиться ‚ЛИМИ 
на пленку нашдым режиссером! 

т . 


Работы по подготовке тематичес- 
500 плана 1935 г. ча  Московекой 
Фабрике быди начаты с февраля 
1934 г. 

И сейчас. подводя 
вые итоги. можно г уливлетворени 
ем констатировать. что комбинат 
пришел к тематическому совещанию 
© крупнымн успехами 

Этот вывод вытекал в 
из доклада помощника директора 
комбината по художественной частв 

Артамонова и выступлений това- 


предварителдь- 


частности 


ритней на расширении — засеханни 
парткома комбината 
Из 40 планируемых 31 сценарий 


— новые для 1935 г. и только 9— 
переходящие с 1934 г. 

Сценарии, разнообразные по тема- 
тическим разделах. представляют 
значительный пнтересе в 00 своему 
жанровому разнообразию (13 драм, 
13 комедий. 3 эпопея, 3 позмы. 4 
трагедии и 5 сказок). 

Уже сейчас комбинат имеет 10 
готовых сценариев. 12` либретто и 
‘13 заявок, 

Комбинатом в этом году продела- 
на большая работа по привлечению 
писателей в кино. 

Из числа привлеченных писателей 
11 человек внервые начинают рабо- 
тать в кино. Это обстоятельство на- 
влалывает колоссальную ответствен- 
ность на руководство я обществен- 
ность комбината за ях систематиче- 
скую работу с писателями. 

Для комбината работают такие пи- 
сатели, как. Семенов, Афиногенов, бр. 
Тур, Соловьев, Каплер, Бабель, Оль- 
га Форш и др. 

Тематический план комбината еще 
окончательно не гверстан. он прел- 
ставляет только паметку. На все же 
основной костяк его уже построен и. 
разбитый по тематическим отлелам. 
он выглялит примерно таб’ 

1. Эпопею о героях Советского 
союза пишет  писатель-челюскяней 
Семенов. 

2. Раздел «Соцстроительство» 
представлен сиенарвями: «Герой» (о 
метро}. автор — Гайрилович. «Путе- 
пествие па край тружйы» (о транс- 
порте) — Спешнев. „«Мололий чело- 
век» (пнлустр.) — Успенский. 

3. Сельское хозяйство — 
нок» (еовхозная). автор 


«По2- 
Шухов. 


‚ *Озарка» (колхозная} — Изталв. 


Что будет лелать в ближайшие два 
года Межрабномфильхл?” 


Основных  принципоя 1935 — 
1936 сг. будет принцип тематиче- 
ного и жанрового разнообразия. 


Сюда следует отнести работу нал му- 
зыкальной комедней, экепедиционно- 
зриключенческой фильмой. фильмой 
из области научно-социальной Фанла- 
тики, нал сказкой. 

Работа нячата. Была провелена 
‘энференция с ленинградекими уче- 
Ными. выявившая горячее жедание 
изтучных работников принимать уча- 
‹тне в работе кинематография. Сей- 
чае из них формируются несколько 
звтореких коллективов. 

Экспелиционная фильма пережи- 
зает сейчас как бы некоторый кря- 
510. так как такие событвя. как по- 
хот «Сибирякова» пли пюохоя «Че- 
москина». исключигельны. они важ- 
зый день не случаются.  Организо- 


+ль же экепедиционные  Фильхы 
орде «На высоте 4.500 метров» 
пнд ли целесообразао. Мажрабпом- 


Фильм подходит к разретеняю 2190г 
роса следукиних образом: чисто 
х.гледиционные картины  ставвть 
ко в тех случаях, когда экспе- 
азия пмеет научное или подитиче. 
‚в значение, в основном же перей- 
5 экслелиционным фильмам  сю- 
тного, игрового порялка, прибли- 
Я риЩимеЯ к приключенческой 
фильме. . 

Многие творческие работники рз2- 
д^.яют ту точку зрения. что для де- 
чиван нужно делать картины только 
9 г-ревне. Это неверно. Дюбознатель- 
клеть, желание знать гораздо боль- 
ие того, что угвлалывается в рамки 
деревенской жизни,—вот что харак- 
уно для колхозного зрителя. Й не- 
чайно потому 
® на тематике. выходящей за пре- 
лез «овоего гела», пользуются в де- 
рерче большим успехом. 

Несколько слов о многотемности 
нартин. Опыт показал, что много- 
<нные картины. как правило, ие- 
у азны. ‹ С другой стороны, недьая 
ить об’ем темы до какого-тб ми- 
эцого минимума. В этох отапие- 
Яир показателен горький опыт кай- 
тяны «Гармонь». где ясно видио. как 
лемы нехватает нз картину. 


омпозитор постепенно становится 
2 `взоправным участником создания 
В. СПАНыЫ. 

К работе привлекаются лучшие 
&.шы композитов. Уже работают 
на фабрике Шостакович, Потоцкий, 
Столляр, Василенно и хругие. Велут- 
ен перёговоры с Мясковеним. В лаль- 
нейшех композитор золжен знать. как 
явтор”и режиссер. производственную 
сх г Г6Му. Композиторы закрепляются 
в произволетвенных группах я пере. 
ггоюТт себя чувствовать длучайвыми 
гаи "ролерами, 

зейчае выдвигается требование ва 
поиятноеть музыки, ее популярность 
я запоминаРжость, ь 

Пестрета: ы орческих направлений 
гели режиссеров и сценаристов, но- 
‚имеет место, не. минус, а плюс 
фавоини. 


и 


вартины, построев-* 


‚ 4. Военный «Полковник Му- 

равьев» (гражданекая война)-—Рев- 
мачев. «Синее море» (0 флоте) — 
Афиногенов, «Этажи мечтаний» 
{Огоавкахих) — Шивковекий, «Ёра- 
гнознаменных — Скриницый. «Мы 
#3 Кроншталта» — Вишневский. 
«Застава Х... Дьяковекий. 
«Летная» — Рахилла. 


5. Культура и быт — «Анка» — 
Виногралекая. «Зоя» — Фелла 30- 
ряч. «Счастье» — 60. Тур. «Цирк» 
— Ильф к Петров. «Дружба» — Со- 
довьев. «Весной» — Шаров н Шии- 
КОВСкИЙ, «Дорога» Сафонов. 
«Семья» — Каплер. «Баташев» 
Левин. «РавнотушиР» Цаьф и 
Петров 

6. Исторический — «Мертвые лу- 
пи» — Будгаков, «Смарт, Тарея- 
кина» — Данган, «Люди 11-го ле- 
гиона» (" Нарижекой- коммуне) — 
Шаховской. Рошаль. «Камо» (нетор.- 
рев.) — 0. Форш. «Азеф» 
бель. 

7. Экспедиционный — «Охота»— 
Вершнния. Лукапкий. «Тропики» — 
Горелов, Скрнинцыв. «Тайга»— Ус- 
тюгов. 

8. Научно - фантастический—«1е- 
рез полюс прыжок» — Вольф. Иван- 
гер, Сухарева. «Пилволный город» — 
Шванов. 

9. Детский — «Союз удивитель- 
ных потомков» — Л. Кассиль. «Бо- 
бнк» — Калнаина, «Стеклянный 
глаз» — Ивансон, «Рики-тики-так» 
— Пашковский. 

10. Мультипликация — «Птаны» 
Коновалов. «Хируреня» (по Чехову) 
— Дэвгая. «История с фонарем» — 
Рымлик н Бельский. «Морона» — 
Мелведкян. «Оранг-утанг» — Спеш- 
нев в Клновалов «ехерезала» — 
Богуславский и Холатаев. «Петру- 
ка-иностранен» — Маршак, «Буль- 
йа-улален» — Шергин. «Безнадеж- 
НЫЙ.». — Садкович Н Березко. 
«Приключение Васв» Бела Ба- 
лаш. «Слезы у глобуса» — Богда- 
нов. «Самлубийца» — Холмекий. 

В лучшех положении 1-я  худо- 
шретвенная Файрика (лиректор—Сав- 
рагов. зах — Вайсфельл). Значи- 
тельно хуже обстоит лпло са 3-Й фа- 
брикой (тиректер — Даревекий. зам. 
— ; Инденйим). где число сценариев 
невеливо н где обеспечение ими ва 


1935 г. плет менее уснешна. 


Дружеское сожительство различ- 
ных направлений прн правильном 
партийном отношении в людям. раз- 
Деляющихи творческие направления. 
обязательно не только в рамках 
СССР, рамках веей кинематографии, 
н0 и в рамках отдельной фабрики. 

Об’единеняе люлей по принципу 
единого художественного направления 
хожет й толжно иметь места в от- 
дельном творческом коллективе. о ко- 
тором говорилось выше, но отнюль 
не па всей фабрике. 

Чрезвычайно серьезен вопросе о 
немых фильмах я немых вариантах. 
Не будут увеличены фонлы звуковых 
фильм. звуковые кинотеатры ваш- 
девину будут работать с немымя кар- 
тинами, Выпуекать только звуковые 
картяны-— значит  огобить деревен- 
скую сеть. Нало так построить план, 
чтобы уловлетворить и те и другие 
требования, . 

Ееля говорить о фильмах. которые 
являютея тватральным спектаклем ва 
пленке. или же о музыкальной ко- 
хелин. то вопраг 0 немом ` варнавте 
еннмаетея сам собой, Но в больнеин- 


Заблаговременная работа по заго- 
товке сценариев дала возможность 
тресту Украинфильн приття на | Все- 
союзное совещание по тематически- 
пронзводетвенному плану 1935 г, с 
планом, созоржащих свыше 60 сце- 
нарных заказов. 

Узловые процеесм  сопиалистиче- 
свого строптельства — основное ©0- 
держание сценарных заказов. 
` Ведущими произведением раздела 
«0 людях социалистической индуст- 
рии» является нахолящийгя в работе 


сценарий «Днепр». В фильме 
«Днепр» (реж. Кавалериляе) будет 
показано возрожление, техническая 


реконструкций всей системы Днепра, 
вовые люли советской Украипы. Про- 
взвелепия писателя Авдеенко («Подма 
про шахтера» — реж. Гричер), сце- 
написта Ядина («Счастье» — реж, 
Штрижак) ия Розенштейна («Комсо- 
мол Донбасса» — реж. Луков} лол- 
жны охватить кохплекс вопросов, свя- 
запных с жизнью современного. Дон- 
басса. Сиенарясты  Радаичскай Яя 
Вальдо работают нал сценарием 
«Девушка у входа» (0 ж.-д. трав- 
спорте). 

Значительный ивтерес представля- 
ет и либретто Павлоисного «Изобре- 
татели». Злесь через острую событий- 
ную калву автор показывает процесс 
варождепия новой советской интел- 
лигенния. 

Индустриальный раздел плана с0- 
стоит; из 11 сценарных заказов. 

Срели чевяти тем раздела «Соц. ре- 
вонетрукции сельского хозяйства» 


Ба-- 


Несмотря на количество тематвче- 
гкнх разхелов, нельзя, однако. ска- 
зать, что сценарии их полностью 
ибчернывают круг вопросов. о’е- 
ценных разделом. 06 атом говорили 
на заседании тт. Артамонов, Метал- 
лав, Хаберев п др. 

Общирное предетавленный военный 
раздел имеет мало сценариев — из 
жизни Красной армии сегодняшнего 
дня. Презвычайно нелостатачно чне- 
40 тем пб Нация (всего ОДИН СЦеНА- 
рий). й 

Мололежных спенарнев иуветея 
немало. а чнело тем о комсомольнах 
явио недостаточно. Худосочен и раз- 
ет «СоциалистическоР СТРОИТРЛЬеТ- 
во». Две колхозно-совхозные — ТРУы 
талево пе исчерцывают круга вонро- 
гав. связанных с социалистической 
переделкой деревны. 

Комбннату придется основательно 
поработать нал обеспечением енбия- 
внями научно-фантастическога раз- 
дела. 

Но вее же основных лля комбина- 
та является сейчае не столько при- 
влечение новых авторов, сколько ру- 
ководство работающими. В выступле- 
ниях товарищей (Журавлев. Доеталь) 
и в решении, вынесеннох  партко- 
мом. пред‘явлено требование система- 
тическего руноводства — писателями. 
организации тесной связи ях с твор- 
ческими ‘работниками производства. 

Абсолютное большинстве режисге- 
р9з уже обеспечено спенарнямя на 
1935 г. Однако есть и таки" режис- 
серы (Медведкин, Марьян, Соловьев, 
АЙ-Артян, 9. Шуб), для которых во- 
прое о сценариях пока сте не раз- 
решен. 

Нрязвестно еще, какие  сиенарип 
йутут чемые п какие звуковые. 

Сценарную подготовку к 1935 г. 
необхолнию увязать” с подготовкой 
технической базы. Опыт прошлых 
лет показал, что разрыв между тех- 
ниЧееко хуложественной фабрика- 
ми нонзбежно вызывает угрозу сры- 
ва плана. Партийный комитет совер- 
шенно правильно отметил. чте 00- 
щественность еще недостаточно ак- 
тИвНО В на бирьбу за темплан 
1935 

орьбой за подготовку к 1935 про- 
изводственному году должны — быть 
пронизаны всё звенья работы комби- 


ната. 
| Р. ЗВЕРИНА. 
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стве других случаев немые варианты 
могут быть лостаточно высокого ка- 
чества. 

Немой вариант будет хорош тогда. 
когда работа над ним будет произво- 
Дитьея не случайно, а по заранее на- 
меченному плану, с возможной ло- 
семкой на 15—20 процентов. 

Говоря о составлении репертузр- 
ного плана, пельзя обойтись без то- 
го. чтобы не знать, на каких ‘юже- 
тах и с каким композитором. оперз- 
горох, художником и группой ‘акте- 
ров будет работать тот или иной ре- 
ижнесер. В этом и заключается основ- 
нов отличие репертуарного плапа. к 
которому переходит Межрабпомфилья 
взамен прежних методов составления 
планов, просто перечислявших общие 
формулировки тем, без всякой сю- 


жетной разработки, без рассказа, 
конфликта, на почве которого про- 
исходит действие. 

Таковы в сжатом виде органяза- 
ционно-творческие перспективы и 
установки на 1935—1936 гг. пп 
Межрабпомфильм. 


АЛ. ХРАМЧЕННО 


подавляющее большинство сценариев 
строится яа материале современной, 
передовой, обогащенной  тракторами, 
автомобилями, патефонами зажнточ- 
цой украинский деревин («Путешест- 
вие в «Париженую номмуну», «Се- 
ло», «Мадемуазель Солянж» — Рап- 
попорт и многие другие}. 


Вопросам национальной политики 
в осповном посвящено новое произве- 
дение А, Корнейчука «Порт» (реж. 
Тасин). Этой же праблежы касаются 
Рискинд и Резник в сценариях 
«Песнь с годах и счастье» и «Дом 
№ 37». Разумеется, вопросы нацио- 
нальной политики ва Украине В той 
или иной мере будут разрешаться во 
многих создаваемых Фильмах о лерев- 
ве. городе и промышленности. 


Немалутю часть плава Украинфильм 
занимают и сценарные заказы. трак- 
тующие культурно-бытовые проблемы 
{12 сцен. зак). 


Оборонный раздел плана прелетая- 
деп восемью заявками, либретто И 
сденариями. 

Для созлания детских фильм зака- 
зано семь сценариев разнообразных 
манров (детский приключенческий 
‘пенарей «Атаман Хруст», реж. Ше- 
лонцев, кожедия на школьном мате- 
рядле—А. Барто, реж. Френкель. 
историческая детская фильма «Тога 


Тутанхамона» — реж. Кучвальский. 


мультипликации «Тум-тун» и «По- 
лет в Арнтику»). 

Наконеп, ведется’ работа в по 
экранизации классических произве- 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ 
И, НИНОШВИЛИ 
НА ЭКРАНЕ 


Исполняется 10 лет го дия емерти 
революднонного деятАля 90-х голив 
аянилиго столетия знаменитого гру- 
зинекого нисателя-маркенета И. Ни 
неивнхи (Митороква}. 


П связи се атим Наркомпрое ирел- 
ложа Гоекйнирюму Грузии веть 
в темилан 1935 г. ииетанивку одной 
фильмы по одному ия приизлелений 
Пиномвили 


В произведениях этого 
обычайная оствота снужстов. сложных 
гитуаций.  разлмюобразие тематике 
Кннематографиеты знали эле раньнь 
и мепользовали его произвеления и 
КИ, 


Ио произведениях Ниношвнаи сля- 
ляны } Фичьмы: «Кристине», «Дело 


Тариэляя Милавадзе», «Джанки», 


автора не- 


Вее зав вещи в грузннекой дите 
ратуре яванютея. как известно, дуч- 
шин ци глубине и направлению 


Тем не менее последние 
1ве фильмы-так не цохожи на иро- 
изведения. что не достойны имень 
большого художнина-реводюнионера 


И. Перестиани, слелав- 
Тарияля Мклавалае», не 
понял социальн®го смыела проазве- 
ления и событий. изображенных в 
нем. В трактовке обралов он поел 
и0 оптибочному пути. Тариаля он по- 
казывает гак морально распущения- 
го челювека-зверя, Деснине и Снири- 
2она как слабых и жалких, пройля 
мимо главного — социальной моти- 
вировкн их постунков. Картина ис- 
кажает емыел крунного произведения 
революционера-писателя. 


идей автора. 


Режнесер 
ший «Дело 


Нримерно так же подошел к 19- 
ману «Джанни» н второй режнесеп 
Госкинирема т. Цуцунава, пе увидев- 
Пий и не понявший в этом лучшем 
произведении грузинской литературы 
ого соцнальную проблематику. напри- 
мер. проблему связи крестьянекого 
революнноного движения с движени- 
ви трулящихея Россин. 


Автор брал героев из шюнзведення 
в качестве некиих сюжетных заты- 
чек для фильмы, увлекаясь. таким 
образом, этнографическим — материя- 
лох и жизнеонисаниех природы. 


В результате получилаеь эффект- 
ная хроника восстания, хроника с9- 
бытйй. у 

Экранизация произведений Нино- 
швнаи — герьезнейшая задача Гос- 
кинирома и должна быть по-больне- 
виетеки выполнена г учетом озтибох 
Периетнани. Цуцунаянх и это будет 
лучшим мамнтииком большому писа- 
телю-революционеру, творчество ко- 
торого должни стать ширюкй извест- 
вым трулящимея всего Союза. 


Экранизанию произведений. клас- 
снка нельзя рассматривать как до- 
бросовестное фотографирование сух- 
мы событий произведения, как мон- 
таж увлекательно заснятых кускоь 
проязведения, а она (экранизация) 
должна раскрывать идейный замысел 
автора в убедительных, ярких, худо- 
жественных образах. 

За сорок лет поеле смерти Нино- 
швили жизнь стала неузнаваема. 


Нотомки героев Инношвили живут 
теперь по-иному. Дедов и отнов этнх 
зотомков падо показать в кино так, 
чтобы они звали на борьбу с клас- 
сово враждеоными остатками, 28 
строительство гранлвозного здания 
социализма. 


Эту задачу можно решить только 
при глубокой вдумчивости в изуче- 
нин кажлого образа „Ниношвнли и 
только после того. как клнохудожние 
поймет классолую приводу и напра- 
вленноеть писателя. и его проиавеле- 


ний. 
КАРЛО ГОГОДЗЕ. 


деций: «Ревизор», «Иван  Ивано- 
вич» (но повестя Гоголя), «Нраеное 
и белое» (по Стендалю) и лр. | 
Готовясь к плаву будущего года, 
руководстве Украннфильм стремится 
максимально привлечь квалифициро- 
ванные писательские силы. В отяй- 
чие от прошлых лет. 8 этом году, 
помимо украинских писателей, пря- 
влекаютея литераторы Москвы и Д8- 
цииграда. Нах сценариями для Кнев- 
ской и Одееской фабрик уже работают 
писатели и араматурги: И. Бабель, 
Юрий Олеша («Строгий юноша» и 
«Прошальная улыбка»), А. Афино- 
генов («Доверие»), А. Корнейчуи 
(«Порт»). Авдеенко («Поама про тах- 
тера»), Ив. Ле («Интеграл»), Панч 
(«Село»). Н. Богданёв («Хорошее 
иоре»}. Ряховский («Деревня»). Ко- 


пыленко («Рождается город»), Лав- 
ренев («Краспофлотцы»). Герман 
{«Ведный Генрих»), "Н, Шестаков 
(кАсканния Нова») Смолич, Дольд, 
Охрименно’ и др. 

Привлечение крупных  дибатель- 


ских сил ни в какой мере не ухвляет 
значения сценаристов на произвул- 
стве. На основе злоровой творческой 
конкуренции с писатедями спепаря- 
сты должны обеспечить литературвы- 
мн произвеленнями немалую часть 
программы будущего гоха. 


Намеченное на 1935 г. увеличение 
проиаводетва ‘кинокартин побудило 
пуковохетво кинофабрик. помимо вы- 
движения режиссерского молодняка. 
пополвять состав работающих режис- 
серов квалифицированными людьми 


Еще недавно, года полтера Назад. 
инет Востокфильм представлял го- 


пой почальную картину. 

Сейчае вег это окончательно ций 
денвый этан. Трест Востевфиаья — 
на верном пути. Лучитих показате- 
емо мищег ивитьея №. г Чем рее 
пришес гебчае к июльекему темео- 
вощанию. ги’ обгуждаютея иланы на 
1935г 

марта но моль 
чено 20 договоров с  авторами- 
еценаристами Полавляницее  боль- 
птнетво из них ати ниелледи г 
крунными именахи, высоко” матер, 
гтвя которых вироко иниччия (Баз 
бель, Павленко, Погодин и 10.). 

Сойчае трест представляет грэия- 
водетвенниху  Темсовещанию шесть 
совершенно законченных спенарчев. 
Два из ннх поевящены оборонной те- 
матнкр: «Партизаны» (авторы Иыв- 
енко в Радамнекий) и «Тропа саму- 
раев» (1. Рубинштейни Н. А 
мов). Эти ва спенария  явлиыуся 
крупнейшнян в портфеле 194 
Фильмы по этим сненариям ии 
показать. как дю разфич- 
национальностей, во связанные 
коллектив. воспитанные в 
незыбломоеть. зайое- 
оенове ‘ие 
политики. 


заклю- 


пых 
в Рщаный 
Тухс борьбы за 
ваний пролетариата. на 
нииекой — национальной 
нлече к плечу дерутся ла свою ^го- 
няалиетическую родину и пбежда- 
ниг. Покал событий разяертьвастся 
на Дальнем Востоке. 

Третий, законченный сценарий — 
«Летчики» А. Филимонова. Тема 
трактует вопросе о превосходетве со- 
циалистической сиетехы. о переков- 
ке хара 
ветском Север”. Фильма звуковая. 

Четвертый и пятый сценарии — 
это «Ренорд» (Анны Ян) и «Звезда» 
{А. Зорича и П, Лина) — комедии. 


«Рекорд» построен па СПОТГЕВНОМ 
крымском мплозежнем уйтериале, а 
«Звезда » — на ЖИВОТНявилческом 


(бе фильмы будут немые. 


И. наконец. шестой сценарий 
«Океан» П. Низового тоже, каки 
«Летчики». трактует вошюе 06 ос- 


воении лаленого Совецнь. 

Трест располагает 4 готовыми аи- 
бротли. Иервый — «Счастье» Громо- 
ва — па колхолним матернале Ёрас- 
ной Татарии. о женщине в колх03е. 
Затем «Степан Разин» (Шклавеко- 
го) — историческая вещь. Третье 
зибретть называетея «Риддер» 


ктепов люзей на далеком 'со- 


рост я развитие узолотых приисков 
на базе нихустриализаиии и переков- 
ки людей. И, наконец, четвертое ли- 
бретто — «60-м параллель» (И. По- 
пова) -— науЧно-фантастическая. 
Кроме того трест предетавляет к 
гьмеовещанию 6 творческих заявок 
на сценарии. причем тематика их вы- 
зывает немалый интерес. что \сугуб- 
лястея ви теми Крупиыми автор» 
Кими именами, эт лица которых п9- 
аны ати заявки. Так, например, с 
Бабелем заключен договор на спена- 
рай (согласно его заявки) «Солнеч- 
ная страна», об орденоносной Кабар- 
дв, ее агрогоролах-садах, ее новой 
технике п говотекой культуре, п ее 
„потях-героях ин первох из первых 
|. Калиыкове. Затем  «Шах-Намэ», 
автиры Джанан и Гребнер (ло олно- 
именной ньесе Джанан, получившей 
вторую премню на Вевсоюзном ков- 
купге пьес). Неторичесвая вещь. 
Дальше — заявка ПН. Погодина 
(на матернале Сев. Кавказа о герои- 


ке наших социалистических будней). . 


Четвертая заявка сделана сценари- 
стих Н. Студенецким п называется 
«Ураган». Это булет летекая  при- 
ключенческая фильма на казакетан- 
екон материале {коневодческая тема 
грактуст вопрое о борьбе за коня). 
Следующая заявка т. Сагательяна 
«Оленья тропа». Сненарий ^ будет 
етрпитьея на охотничьем материале 
одной из налиональных республик 
(Кавказ). И последняя, шестая заяв- 
ка Балаева, пох налванием «Люди» по 
олноименной его пьесе, рекоменлован- 
ной жюри Всесоюзного конкурса 
пьес. Сценарий пишется па материз- 
ле Осетии. Веть будет драматиче- 
ская. 

Таков реальный «портфель» у Ву- 
стокфнильм па сегодня. 

Однако вопросы количества еще не 
все. Решает качество. В этом разре- 
зе нельзя ие отметить двух-трех 0е- 
нозных положительных факторов 
портфеля: первое —— материал в ос- 
новном взят в напреспубликах и вто- 
рое — обилие жанров, разнообразие 
нх (оборонная тематика, приключен- 
ческие фильмы, комедия и научно- 
фантастические и т. д.). Чрезвычай- 
не важным является то обетоятель- 
тво. что все сценарии  сюжетны 
{«Паргиланы», «50-я параллель», 
«Тропа самураев» ит. л.). 

Насколько слов 0  писательсках 
кадрах же темилая 1934 г. нока- 


зал, 
ЦЕ партии я 
`БУрс на широкое привлечение писа- 
телей к работе в кияю. Эту линию, 
. как мы видим. он продолжает и сей- 
чаг. И это правильно. Немаловажным 


чти трест, выполняя укззания 
правительства, взЯх 


является в То. Что трест налаживает 
«вязь © писательскими кругами над- 
реглублик. борясь за то, чтобы луч- 
шие  пнеатели-национялы  приня- 
ли активное участие в работе 
треста по созланию сценариев (а зпа- 
чиг я фильм) нисателями-напиояа- 
ламн на местном материале. Только 
чти вернулись два работника треста 
Громов и `Бассалыга. Они ездиля в 
Башкирию. 'Гатарию и Казакетан, где 
провели значительную работу (по 
заданию треста) по организации свя- 
зи с оргкомитетами писателей и во 
всех этих республиках договорилясь 
в работе в кино с лучшими местны- 
мн писателями-драматургами. 

И еще олно обстоятельство, кото- 
рае следуРТ отметить. — это упор- 
ная борьба руководства треста 38 
творческое лицо треста. Тт. Разум- 
ный, Червяков, Леонтьев, Ив. Бар- 
ков и ар. — это режиссеры, кото- 
рых трест прочно привлек и закре- 
пин у себя на работе еще в 1934 г. 
Сейчас привлекаются новые силы. 
Под руковохствем т. Юткевича в 
1935 г. будет работать группа мо- 
лахых пежиссерив. 

Основные режиесерские кадры тре- 
ста уже сейчас прикреплены к опре- 
деденным сценариях. но которым оня 
пулутг лелать фильмы. Так, папри- 
мер, для Червякова пишут сцекаряй 
Бабель н Погодин. Для Желябужеко- 
го— «Рекорд», Галалжева — «Летчи- 
ки». Разумчого—«50-л параллель», 
Бек-Назарова — «Шах-Нача», Дон- 
ского — «Риддер», Арона — «Оке- 
ан», Легошина — «Звезды», Ив. 
Баркова — «Степан Разин», Деонтъ- 
ева — «Горбунок» и «Урагая». 


Кроме того молодой режиссер-на- 
ционал (Татария) Поздняков бухет 
делать фильму «Счастье Татарии» 
(это его первая сакостоятельная ра- 
бота). Что касается «Изртизан», ‘то 
есть согласие Ал, Диного взять ва 
сейя худижественное руководство но- 
становкой. В 1935 г. трест даст я 
одну экспединионную фильму о Даль- 
нем Восток". которую сделает опера- 
тор Ерофеев, 

М. ГР. 


Вапрокы тематики 1975 г. обе - 
дались и были орневтировочно утвер- 
илены Азтоекинпромох. в самом па- 
чале 1934 г. Было намечено 7 тема- 
тических разлелов соответственно чи- 


слу картин, предиозоженных па 
1935 г. По этим разделам был об`яв- 
ден конкурсе Совнаркома Азербайд- 


жанской республики на 
нарин, либретто и темы-сюжеты. 


Сейчас для нас кбунных доетиже- 
ине является возможность более чру 
половину плана 1995 г. предетаветь 
вниманию совещания ю производ 
етвенио-тематическому планированию 
не наметками. а в виде готовых ут 
вержденных сценариев. Часть плана 
пбрепеченя договерами на сценарии ‘и 
готовыми либретто. Другая часть ср- 
стоит из паметок по реализации тех 
ЯлИ ИНЫХ Тем. | 


Со всей серьезностью встал волррс 
в креиком еценарном резерве на КА- 
жзого режиесера. таком резерве, ко 
торый гарантировал бы каждому ре- 
жиссеру доброкачественные готовые 
сценарии. Это обетоятельетво не т9. №- 


лучшие сце- 


.- 


на емежных отраслей пскусетв, Сей- 


час ведутся пербговоры о работе ‘в 
кино с театральными режиссерами — 
Диким, Неливлал, Вершиловым, пь- 
тровым, Типотом, Раппопортом, биля- 
ренно я хр.. | 

Решение проблемы  занимательно- 
етн советских кинофильм немыслимо 
без преодоления убогости и олнообра- 
зия жанров. Учитывая ато, руковод- 
ство Украннфильм  стремитея  при- 
дать плану 
симальнее жанровое разнообразие, 
Наряду с фильмами эпопейного харац- 
тера, к которым следует отнести ка|- 
тину «Днепр», немалым количеством 
драм и киноньее яз 1935 г. разраба- 
тывается много сценариев комедий- 
ного типа («Девушка у входа», «Пра- 
цальная улыбса». «Королева пуга- 
ВИК», «Аллея взлохов», «Школар 
и др.). Создаются и сценарии для 
мультипликациониых картин: «Тук- 
тук» и «Полет в Арктику». 


Поинмо этого на кинофабриках по- 
етанл и практически разрешен во= 
ирос о создании кинооперетт, музы- 
кальных кожедий. Работы над бцена: 
рнями «Мальчишка»—В. Типота и 
Зака, «Маскота»-—Ахушнова и ном 
позитора Моболева, «Мадемуазель Со- 
лянн» — Раппопорта и «Забытый 
мотив» — Гольдмана и Абрамсмого, 
должны помочь кинофабриках нала- 
дить в 1935 г. производство фильм 
жанра кинооперетт. 

В 1935 г. из Киевской фабрике 
будет также налажено пропаволство’ 


программ киноновелл. Для создания 


сцеварных заказов мак-- 


`ириваеченных, 


ко резервирует режиссера на текущий 
глд, но н обеспечивает бесперебойный 
перехоя режиссера к новой ностанов- 

Имея лвя готовых сценария, фа- 
брика определяет. очередность их 
пуска, 
учета условий производства. Так, на- 
пример. режиссер Джафар Джабарлы, 
который должен был работать пал 
сценарнем «1905 г.з, переключен 
сейчас на второй закреплепный за 
ним спеларий «Алмаз», как более 
улобный с точци зрения произвид- 
ственных возможностей. А «1905 г.» 
утнесев производством на следующий 
год. Также обстеит дело с режиссе- 
рох Сабинеким. Конечно, такого роза 
маневрирование требует коротких 
сроков производства. иначе многие 
сценарии будут терять актуальность. 
Поэтому Ффабрвка ставит своей зада- 
чей сокрамение сроков производетьа 
хо восьми мбеяцев, во всяком случае, 
злл немых фильм, т. ©. к маняро- 
ванию трех картин на два года для 
каждого режиссера. Наличие готовых 
сценариев как раз являстея условием 
быстроты работы. так как немалое 


привлекается режис- 
серский молодняк, который будет ве- 
сти свой работу пох руководством 
крупного ‘кинематографического ма- 
стера. Сценарии для киноминиатюр 
заказываютея лучшим писателям ий 
сценаристам. 

Работа по плану 1935 г. строится 
руководством треста с таким расче- 
том, чтобы до конца. текущего года 
подавляющее большинстве сценаривв 
было бы уже разработано. Каждый 
режиссер фабрики обеспечивается 
миннмух двуня сценарными заказа- 
ин. 

Все эти наметки плана треста 
прехварительные. Йлан не собтавлен 
из готовых сценарйёв; по Яногйм те+ 
мам нет еще либретто. некоторые ав- 
торы дали пока только установки. 
Далеко пе вее режиссеры фабрики 
поакостью обеспечены сцейарнымв 
заказами; не все сценарные заказы 
увязаны с режиссерами. 

Но идейная направленность всей 
массы сценарных заказов, качество 
авторов и количество 
создаваемых сценариев убеждают. что 
этот тематический план имеет все 
основания претворитьея в реальный 
сценарный портфель. 

Первый этап работы 
успевтно, 

Успех дальнейшего ‘в. значительной 
степени зависит от руководства, его 
знергии, инициативы, - умения. руно- 
водить, привлеченными к работе ху- 


дожнинами. 
В. КАТИНОВ. 


этих программ 


закончен 


< 


исходя из разностороннего ^ 


количество простоев и залержек про- 
исходит именно из-за отсутствия ге- 
товых сценариев в сроку. 

» Сейчас мы имеем на 1938 г. го- 
товые и утвержденные ГУКФ слелую- 
щие сценарии: 

«У самого синего моря» (К. Мин- 
ца), «Любовь» (С. Ввлахова), «Ё ка“ 
тегория» (А. Понова и Р. Хачумяна), 
утвержденные в ооновном и находя- 
цнеся в доработке «1905 год» (Джа- 
барлы) и «Нигяр» (Камского). Име- 
ося и ряд договоров на сценарии, 
которые будут готовы в Ши № 
кварталах. Кроже того, рях либретто 
и заявок будут реализоваться в ка- 
честве резерва второй очерели с пе- 
реходох на 1936 г. Например, реж. 
Марланов имеет сейчас в 1934 г. 
сценарий «Богатство» н резервный 
сценарий «Нигяр». На 1930 г. он 
имеет два сценария, ва которые за- 
включены договора со сроком сдачи 
сценариев в октябре и ноябре: «Рука 
и сердце» (Дж. Дулкина) и «Счастли» 
вая долина» (С. Евлахова и Тати- 
швили) и резерв второй очереди: 
«Олюляр» и.«Визирь  карабахсного 
хана» (в виде либретто и заявки). 
Производственный план режиссера 
Марланова стронтея так; окончание 
«Богалетва» в конце Г” квартала 
этого года, «Рука и сердце» (с резер- 
вом) с Г по начало |\ квартала 1935 
г. к в конце 1935 г. с переходом на 
1936 г. «Олюляр» (тоже в резер- 
вом). 

Мы писем комедии («] категория» 

«Чемпноны»), лирические комедии 
(«У самого сннего моря», «Счастли- 
вал долина») с использованием 60- 
гатейших природных красот  Азер- 
байджана, затем приключенческие 
(«Кровавое письмо»), научно-фанта- 
стяческие («Сороковые годы»), нсто- 


рические («1905 г.», «Большевик 
Гасан», «Визнрь карабахского ха- 
на»), сценарви на матерпале-зару- 


бежного Востока («Туманный Тав- 
риз» по роману писателя Ардубаде и 
«Царь царей» — заявка №. Мияца). 


Одной из важных задач для фаб- 
рики лвляется соэдание своих кадров 
кинохраматургов путем привлечения 
тюркских пнеателей в вобпитавием 
сценарной мододежи вокруг Фабрикя. 
Сейчас вовлечен в работу над сце- 
нариями крупнейший драматург. 
Азврбайлжана Джафар Джабарлы, пе- 
реключившийея почти полностью на 
работу в кино. Работает па Фабрике 
одии из виднейптих старых пясвтелей 
Сенл Ардубаде, работают и молодые 
писателя и очерюнеты (Курбан Му- 
саев, Татишвили, Камский), однако 
работу’ местными кадрами необхо- 
имо развернуть гораздо шире. 
р бозее возможно, что кинофабрика 
дИВет здесь полную поддержку и 
помощь Оргкомитета союза советскях 
онеателей Азербайджана. . 

Большую роль в деле мобилизапия 
тв Ческой. ннициативы писателей 

работы в. вино И для. привлечения 
В сйл в Вино должен. сыгражь 
конкурс Совнаркома АССР на лучи 
сденарии и либретто. 


А. ДУБРОВСКИЙ, - 


ыы и. ен. и. 1 


| 


УЧЕБНОЕ 


пленума ЦН—в действии 


нино 


НА 


БОРЬБУ 


ЗА РАЗРЕШЕНИЕ ННИВОТНОВОДЧЕСНОЙ ПРОБЛЕМЫ 


ПРЕОДОЛЕТЬ САМОТЕК 


Учебная фильма о животноводстве 
— важное орудие борьбы за реали- 
зацию решения нюцьского пленума 
ЦК ВКИ(б) «06 улучшении и развя- 
тни животноводства». Фильмы о жи- 
вотноводетве ни в какой стененн не 
соответствуют задачам, поставленных 
цартней. 

За’ два года (1932—33 гг.) тр: 
стох Слозтехфильм были выпущены 
две картины: «Чума свиней» и 
«Кан вырастить здорового теленка». 
Свет увидела только одна «Как ВЫ. 
растить заорового теленка». Другая 
фильма «Чума свиней» делалась и 
переделыванась в течение двух лет в 
только в конце июня этого года сланца 
в массовую печать. 

В 1934 голу Союзтехфильм имеет 
бодее общивную программу. це жи- 
вотноводческим темам отвел весьма 
незначительное место. Из трех выцу- 
шенных в атом гозу фильм «Зимнее 
кормление и уход за молочной норо- 
вой», «Кормление и содержание нол- 
хозной лошади» и «Что — должен 
знать нолхознин по сбережению жи- 
вотных» только одна «0 молочной 
корове» неплохая.  1ве остальные 
фильмы слабы. 

Плохо, что фильмы, законченные в 
июне, будут показаны нолхозникая не 
раньше октября——ноября. 

Сейчас нахолятся в производстве 
фильмы: «Как вырастить здорово- 


КОРОВЬЯ 


зотноволчерких фильм, 


го поросенка», «Техника 
свиней», «Плановое улучшение по: 
роды в свиневодстие»,  «Подготовна 
пастбищ н пастбищное — содержание 
молочного снота», «Ухой за щеребой 
матной»,  «Пироплазмез» (болезнь 
коров и дошадей). Последняя фильма 
вышускаетея в августе и будет 1е- 
монстрироваться в Вашингтоне 
Межл) народной конференции по пиро- 
ИДазмозу. * 

Общее состояние учебных фильм по 
нвотноволеть» нельзя налваль у 
влетворнусльных Заказы случайны, 
фильмы страдают поаным отсутстви- 
ем какого-либи методического илана. 
Случайна н тематика. 

Основной заказчик — Главное уц- 
равление по животноводетву Нарком- 
зем СССР — чрезвычайло мало 
атим делим антересуется До сих 
пор неясен план производства сель- 
смохозайственных фильм на 1935 год 
не только тресту, но в Наркомзему 

Хаотичность п беснлановость. ца- 
рящине 10 сих пор в проазводстве жь- 
находнтея в 
явном противоречии с задачей, поста. 
вленной пленумом ЦК ВКП(б). о «вы- 
полненин государственного плана 
развития жнвотноводетва». Историче- 
ское решение пленума обязывает ор- 
гавизациия пересмотреть своя отноше- 
вия к фильмам о жявотноводстве. 

3. РЕВИНА 


КУЛЬТУРНАЯ ЖИЗНЬ 


Родильное отделение имеет отдедь- 
ную печь, отдельный водопроводный 
кран, усиленно отепленные окна н 
стены. 

В помещении тля воворожаенных 
и подрастающих очень чисто и очень 
тепло. 12 пестрых чорлашек, высу- 
нувиинсь из стойла, с любопьлетвох 
провожали большихи. слушымн гая- 
зами проходивших людей. 

В помещении для взрослого стаза 
было пусто. Ржавые рельсы узкоко- 
лейки свидетельствовали о том, что 
коровы давно не были в коровнике, 
в не было необходимости вывозить 
навоз. 

За горовником шла уснаенная ра. 
бота по заполнению кормом силоеной 
ямы. 

Все ато можно было внлеть не на 
акране, а воочию. собственными гда- 
замп на МТФ Быковекого животно- 
водческого колхоза (Московская 00- 
ласть). 


* 
На грязном, запыленном полотне 
ЗкАна -_ возникли первые  неяеные 


иаингсит ИХ сменна снауат рогатого 
животного. Изображение бы4о мутно, 
бледно. едва заметно. Кипомеханнк 
прервал земонстрацию и склонилея к 
аппарату, заново все налаживая в 
приспосабливая. 

Два десятка доярок Быковского 
колхоза занимали хва неполных рита. 

Остальные скамьи  пустовали. В 
обширном каменном сарае, слегка 
приепособленном пол кннотезтр, бы- 
10 неуютно. грязно, неприветдиво. 
Здесь группа режиссера Залорожного, 
без него, хелада первую пробу фидь- 
мы «Зимнее кормление и Уход за 
молочной коровой» на ряловом кол- 
хозном зрителе. 

Перед началом просмотра старшей 
зоотехник НЕЗ т. Старцев провел 
неное собеседование с лояркамя. «Не- 
кии» оно было потому, что не бычо 
вводных словом к фильме и не было 
беседой в прямом "мысле этого слова. 

Старший зоотехник залал лопрким 
наводящне вопросы по веем разледам 
фильмы. а ответов от доярок не по- 
лучил. Отвечала лишь заведующая 
фермей, правда, отвечала тодково и 
Почти 063 ошибок. 

Самым интересных во веем иро- 
смотре была реакция зрителей во 
время лемонстрацин. 


‚ ЧНСТИТЬ И МЫТЬ; 


Кадры. показывающие устройство 
желулка коровы п как пиша пере- 
рабатывается в молоко, были приня- 
ты молча, почти без замечаний. В 
большинетве этя кадры мультиная- 
кационные, слеланы плохо и илохо 
нонималнеь. 

Все остальное в Фиаьме, отноея- 
щнегя непосредственно к кормлению 
и уходу за коровой, принималось с 
репликами. с замечаниями. Все срав- 
нивалось с тем, что есть у быковцев. 

Доярки весьма бурно резгировваи, 
например, на то, что кормушкя у 
коров разборные, а потому их легко 


тревожить в мертвый час; что вода 


‘проведена в каждое стойло и корова 


может пить. когда хочет п скольхо 
хочет, Все такие «мелочи» культур- 
но-бытовых условий коровьей жизни 
встречались ахамн, вздохами, возгла- 
сами уливаения и зависти. 

— Вт бы и нам так-то. 

И даже медедний наивный кадр, 
в котором «аучший колхозник’ зюр- 
ко следит за каждой коровой», был 
принят как должное. как нужное. 

Можно без всякого опасения вазеть 
в преувеличение, утверждая, что л0- 
ярки самостоятельно разбили филь- 
ху на лве половвны. Первую о же- 
лулке забраковали, а вторую при- 
вялн и одобрили. . 

И вовсе не надо быть специвли- 
стоя, чтобы утверждать: 
фильме «Зимнее кормление 
в уход за молочной коровой» две са- 
мостоятельные темы. 

С первой—0б устройстве желудка, 
о холе переработки корха в кровь и 
в молово-— режиссер Задорожный ве 
справизся. 

Вторая тема: кормление и ухол за 
коровой как некое популярное учеб- 
но-иллюстративное пособие для прак- 
тиков осуществлена режиссером 10- 
етаточно удачно, 

Но даже и эту вторую половину 
Фильмы нельзя показывать без ирел- 
варительного вступительного слова, 
простого. яеного‘и не утохительного. 

Обсуждать фильму доярки не ста- 
зи, временя на это у них не оста- 
дось. 

Они очень вежанво поблагодарили 
и разошлись. 

ЕВГ. Ш. 


откорма | 


ча’ 


что коров нельзя” 


ГОВОРЯТ ДОЯРКИ 


Газета «Кини» в № 37 номестнае 
статью Н. Руденко «На ошибочном 
пути» о фильме режиссера Залорол; 
ного «Зимнее кормление и уход за 
молочной норовой». 

Трест Союзлехфильм в 1934 в 
1935 тг. выпускает целый рял Фильм 
9 Животвоводетву, Нозтому днекус- 
еня и правильных п неправильных 
путях виолне своевременна. Олнак.. 
гонершенно безацелляционне решать 
ца сегодняшний день, кто прав в этой 
зискуссни, чевозможио, бо в нашем 
паспоряжениы чет самого главного 
матернала — учета запросов и по- 
требноетей тех, для кого эта фильмы 
едназначаются. 

Это. конечно, не значит, что не- 
правомерны всякне предварительные 
гочки зрения. р 

Иеходя. кз этих соображений хы 
пешилв показать картину т. Зало- 
рожного лояркам, для которых она 
н предназначается. Правда, из одной 
демонстрация в огранилениоей аули 
торни в 30 чел. нельзя сделать ноз- 
ных выводов, но некоторые — мож. 
0. 


Мы выехали в колхоз «Путь к 
коммунизму» недалеко от ст. Быкове. 
Цосле предварительной беселы стало 
ясно, 4710 для большинства доярок. 
очень многие из которых малогра- 
мотны, элементарные вопросы ана- 
томии я физиологии очень трудны и 
неизвестны. 


В основном две первые части она- 
зались трудными для бельшинетва 
зрителей, Правильно воспринимая от- 
дельные места, они не могли связать 
их вместе в общую  осмысленную 
картину. й 

Остальные части картины, где 1о- 
казывается подготовка кормов’ и при- 
мерный распоряхок дня в образцовой 
ферме, т. в. дается сама пройзвол- 
етвенная жизнь животновохческой 
бригады. смотрятся дояркамн совсем 
ш9-другому. 


Особенностью последних трех ча- 
| стей фильмы является не зокумен- 
тальная хроникальность, как пола- 
гает т. Рудэнко, а кадровая инетру 
|тивность. Нет такого колхоза, кото- 
рый снимал Задорожный, и все же 
ато типично хороший колхоз. В каж: 
дох колхозе что-нибудь да не так. 
Ноятому зритель чрезвычайно занн- 
ересован и сравнивает То, что дани 
ша картине, с тем, что”й как зела- 
ется у них на фбрие. Это сравнение 
и является весьма  поучительным. 
Каждый казр ниструктирует. В этой 
картине в противоположность другну 
шаблонно-янструктивяых  фильман 
поучает не надиись, а кадр. Устрой- 
ство кормушки, автоматическая по- 
илка, халаты доярок, заготовка кор- 
ма, «мертвый час» у коров, опозда- 
ние доярки, ее маникюр, и все в 
этих Частях  ияструктирует, побу- 
эжлает к позражанию, поучает, вы- 
зывает чрезвычайный интерес и ак- 
тявноеть зрителей-доярок. Всякая, 
казалось бы, келочь (с нашей точки 
зрения} в производственном процессе 
ухола за коровой была замечена на- 
щей аудиторией, 

бращают внямание на то, как 10- 
ярка кладет позстилку, как моет стой- 
ло во время прогулки коров. Но 060- 
бенно заинтересовал эпизод с опозла- 
нием доярки: «А! опоздала! — во. 
во, корова-то уже беспокоятся, вер- 
но показано». Момент сокращения 
кровеносных сосудов и уменьшение 
дачи молока вслехствие опоздания до. 
ярки также хорошо дошел, Раздаются 
реплики: «Недодала. меньше полу- 
чнла». Обратили внимание на то, что 


показываеман в картине 
«тит вогти перед дойкой. 

Какие же общие выводы можно 
савлать в результате наших, моля и 
неполных. наблюдений. 

Цервое; зрители-лолрки недостаточ- 
10 подготовлены к тому, чтобы лаже 
© хорошим сопровождением смотреть 
Фильму по ‘физиологин н анатомии 
ельекохозяйственных животных. Да- 
же, те элементарные шрюцесвы, кото- 
рые были показаны на экране, плохо 
воспринимались. 0 показе в фильме 
хнинзма пищеварения али раз’яене- 
ций секреторной лелтельноств желез 
вак советует т. Руденко, нечего и 
говорить: это будет совсем непонятно 
зояркам. Необхолнмо налалить енете- 
матическую учебу доярок. 

Тов. Руденко говорит, что учебная 
картяна —Й только одно из пособий 
нарялу © лнапозитивами. расунками. 
лекциями. беселами и т. д. Это. не- 
сомненно. верни. Но дело в ‘том, что 
на сегодняшний лень эти другие 
учебные пособия н сама учеба еще 
не проводятся достаточно енстематнч- 
но, а полтому у аудитории нет под- 
готовки к усвоению сложных вопро- 
сов физиологии по фильме, какого бы 
метража она ни была. Вопросы эти 
трудны и ненонятны зрителю. Изго- 
товление фильм, типа, рекоменлуе- 
мого т. Руденко, конечно, должно 
стать на очередь, но необходимо по- 
мнать, что они принесут эффект 
только тогда, когда вея система на- 
чального произвохственного обучения 
поставит па очередь  преполавание 
этих более сложных вопросов, требу- 
ющих привлечения широких обще- 
образовательных сведений. Тогда, ес- 
тественно. в ату снетему вольются 
в короткометражные учебные филь- 
мы. Такое положение мы уже имеем 
в начальной и средней школе, по его 
еще пока нет в животноводческих 
кружках. . 

Второй вывод состонт в том, что 
фяльма пнструктивно-производетвен- 
цого тина це имеет, как думает т. Ру- 
ленко, документально-хронюкального 
характера, а является также учеб- 
ным пособием. 

В результате просмотра нашей кар- 
тины долрки все же поняли. что корм 
через кровь частью идет па иоддер- 
щание жизин животного, частью для 
пролукцны молока. Верно, в фильме 
не дано хихизма, но он едва ли бы 
бы нонят, аудиторией. 

Третий вывод: техника и ме тодика 
мультниликации учебной фильмы для 
©.-х. аудитории мало удовлетворитель- 
ны. Восприятие многих сложных во- 
просов могло бы быть облегчено, если 
бы мультнилакация была разрешена 
в более усволемой и четкой форме. 


доирка чи- 


_ Этя формы должны быть найдены. 


Таким образом. 
того путн, 


лояркя не против 
по которому пошел т. За- 


дорожный. г 
Очевидно, есть два пути и оба они 
верны: один — ближайший — это 


путь инструктивно-произволственной 
фильмы, другой выступает из бдиз- 
кой перспективы — это учебные ко- 
ротконетражки. На этот послелний 
путь следует уже встать, но к нему 
должиа быть готова и вся образова- 
тельная система начального произ- 
зодетвенного обучения я сельском 
хозяйстве. Третий путь культур- в 
агитироифильм ложен, но на нем не 
етойт реж. Задорожный. 


Н. ЖИНКИН 
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Цечальная история деревенского 
армянского мальчика,  желавшего 
учиться, выброшенного из школы за 
неваное маты, выпуждениого пойти 
служение в город, еначафа в дом, 
ьъм в магазин богатого армявена, 
помыкиют им, выматывают си- 
лы, — вит что иллюстрируется этой 
фильмой по рассказу Туманяца. Л»- 
ла давно чинуюмиих дней, но можио 
и нужно, канечно, 0б этом равека- 
зять. Вся суть в тие. как рассказать 


Есть в картине блин повторяющий- 
ен В дву варнаниях эзиияод. Отец 
провожает маленькога сына Гикора в 
город. Они йдут полями, ущельями 
Армении. Зной. Набрели на родник, 
где ебилось стадо барашкор. Утомлен- 
ный Гикор ипинал к пюдннку и уто- 
дит жажду. Он веса. В шем кинат 
еще жизнерадостность ребелуа, хотя 
он уже начинает сознавать. Это на 
его илечин скоро лягут обязанности 
взрослого. 

Эпизод подан выразительно и кра- 
сочно. Радость жизни” излучают гла- 
за, умное детское зицо Гикора. Ова 
бъет из веего существа его,. как бъет 
чистая сильная струя воды г нсточ- 
ника. 

Между атнм эпизидом й ьн повти- 
рением в другой варнанни проходит 
на эпране короткая жизнь премерль 
Рикора. Отец возвращается ой же 
дорогой, которой некогда р 
своего ребенка в город. Проходит ми- 
мо того же неточника. Но вет ба- 
рашков. Нет горячих глаз Улыбаю- 
щегоея Гикора, принавшего Богда-то 
жадно к источнику. Рьется жизнь ис- 
точника, а дотекая жизнь уже не 
бьется. Казалось бы все само за себя 


гле 


< 
# 
$ 


$ и 
В. 
Е} 


говорит. Скорбь к гнев рождаются 
гами по себе. Нечего прибавлять. Все 
достаточно выразительно в сильно, 

Однако режиссер даст наплыв, по- 
вторяет первую вариацию эпизода, 
СлПВОМ. палжевывайт. растягивает. 
р ИЖаР! Наетровние. 

Мы ырвнвелн атот эпизод, в Кото- 


рем егущенно сказывается олнй 0б- 
ий аля веей карганы промах Вы- 
ягрыцииые моменты — там. тд’ на- 
растает напряжение. оно тут же раз- 


павлнегся. разжижаетея И Тем самым 
убаваяетея гииа внечаталення. 

Во всему этому прибавляется из- 
рядная лоля народолюбческого сенти- 
менталилма, который навеян текстом 


| 
| 
| 
} 


Пал 
Зала 


написанного еще в доре- 


рассказа, 
Эту сентимен- 


волюцлоняое время 


тальную интонацию глеловало совер“ 


шенно вытравить из картины. Между 
тем и режиссеры и артисты злоупот- 
вебляют ею. 

За вычетох этих недостатков карз 
зана явнтся тая молотого зрителя, ве 
знавииего старой жизни. ве лишен- 
ной любопытства налюстрацией од 
вого из нанболее печальных ее угол- 
ков. источником полезных размыш- 
чений и в изпестной мере возбудите- 
дем энергии тля радостной работы по 
созданию вее дучшей и дучшей 09- 
становки жизни для наших детей. 


с. п. 


Кадр из Фильмы «Гикор». Пионер 
= ВА 


0 КРОХО 


А. Погосян в ропи Гикора. Произв. 
кино. 


БОРЧЕСТВЕ, 


ИЛИ | ТОМ, КАК ДЕЛАЕТСЯ ДЕТСКАЯ ФИЛЬМА 


«Со значительным опозданием мы 
начинаем ° широкую общественную 
кампанию за детское кино, 


Надо совершить нрутёй перелом, 
Надо от нрохоборчества, которым в 
этом деле мы сейчас занимаемся, пе- 
рейти к смелым, бурным темпам, со- 
ответствующим  бурному развитию 
всего нашего строительства, и возрос- 
шим запросам детворы». : 


Это писалось еще в 1930 г. в ре- 
дакционной статье т. Эпштейном к 
сборнику «Детское кино», | 


Нризыв, увы. не был услышан, и 
детская фильма с каждых годом те- 
риет в своем  удельном весе. В 
1933 г. ни одна кинооргани: ация 
(Союда, за исключением Украннвильм, 
ни одной новой детекой художествен- 
цой фильмы не запуетиаа в | пронз- 
водство. А выпущенные  Украин- 
фильм четыре картины восьуа сла- 
пы в идейнох и хуложественуом от- 
ношении («Поздравляю с переходом», 
«Сеника из Мимозы», «Белая смерть» 
(Зона), «Красный платочек»). 


Этот печальный итог заставия сно- 
ва заговорить о летекой фильме в 
1934 г. Но разговоры онять остались 
разговорами. На деле же Ленфильх 
увольняет детеких режиссеров. Угрю- 
мова и Народиицкого (потом восста- 
новлены). р 


Межрабпомфильм пытается, 
лить режиссера Барскую. й 

Московская фабрика увольшет че- 
тырех специализировавшихся На дет- 
ской фильме режнесеров (Шелонце- 
ва, Юдина, Зиновьева и АЙ-Артьяна) 
н широковещательно провозглащает 
«новую эру»: лучшие ведущие ха- 
стера бросаются на детскую фильму. 


Режнесер Мачерет собирает ста- 
вить «Швамбранию», В. Юрцев «Аз- 
буку номмунизма». Ци, увы, офзвене- 
ли торжественные речи изирешел го- 
рячий порыв энтузиазма у тт. Ма- 
черета ин ТЮриева. Они ‚ ничего 
для детей ставить ве собираются пи 
в 193 нив 1935 


уво- 


В ПРОСМОТРОВОМ ЗАЛЕ КИНОХРОНИКИ 


Разукрашенный поез1 поххолят к 
перрону Архангельского вокзала, 
появляются челюскинцы во главе с 
радостно улыбающихся,  долгожлан- 
ных Ворониным. Злегь же на вокза- 
де проходит митинг. Потох — снова 
БиТиЧЕ в салу «Динамо». 

«На следующий лень 
театре открылось торжественное за- 
селание», -— сообщает монтажный 
лист оператора Стралина. И вот «Зам. 
прех. Горсовета т. Цейтанн открывает 
заседание». Начинаются темные. ма- 
ливыразительные кадры. Снова ора- 
торы, ораторы и ораторы. И наконец, 
мы видим В. И. Вороннна. ледового 
канитана «Челюскина», отдыхающе- 
го в кругу своей семьн. го старщий 
сын Володя получил в подарок от 
отца Фотоаппарат. И вот Воронин, 
его жена Евдокия Ивановна и детя 
Коля и Ваня. вея семья, впервые 
после года разлуки собравшиеся вхе- 
сте, как бы в знак радости этой 
встречи терпеливо «позируют»  Во- 
лоде. Он снимает родных. 

Это самое интересное в сюжете 
Страдина. Но. к сожадению, этот бы- 
товой энизод носит случайный  ха- 
рактер. Страдин безотчетно увлекся 
хитннгамн, на этож сделал основной 
акцент, хотя ни здесь дальше при- 

‚ евшегося показа ораторов не сумел 
нойти. 

Второй архангельский сюжет опе- 
ратора Страдина «Садко» готов к 
итурму Арктики» сделан значитель- 
но ровнее. 18 лет назад ледокол 
«Садко», наскочив на камни, зато- 
вул. Царское правительство не мог- 
д0 осуществить под’ема ледокола го 
дня моря. Но. ио решению совётекого 
правительства, ударной группой Эп- 


в большом 


‘гы, — нихрманскую рубку, 
„фадиета Плотникова и т. д. 


КАПИТАН ВОРОНИН В АРХАНГЕЛЬСКЕ ® САДКО“ ГОТОВ К ШТУРМУ АРКТИКИ 
® -ЕРМАК- НАЧАЛ ШТУРМ Ф 100 ЛУЧШИХ НА БЕЛОМОРСКОМ КАНАЛЕ 
® ВОЛГА- МОСКВА Ф МИТИНГ ПОД ЗЕМЛЕЙ ® АЛТАЙСКИЕ СЮЖЕТЫ 


рон в конце ноября 1933 г. «Садко» 
был поднят. Через несколько дней 
поеле поднятия ледокола Союзкино- 
хроника выпустила на акраны стря- 
ны эвстренный выпуск: «Садко» 
ноднят». И вот сейча зритель уви- 
дит «Садко», уже готовый к экспло- 
втацин. Обновленный «Садко» снят 
Страдиным изобрётатальнь, лаконич- 
но, вывазительно. Выбраны интерес- 
ные детали, 

Медленно погружается ное корабля 
в волу. Приемочная комиссия прове- 
рлет подводную часть корабля. Капн- 
тан «Сафко» т. Вурке осматривает 
Только что установленный  капитан- 
ский мостик. Начинается 
УГан... 

«Садко» проверят, испытают, и 
тогда он выйдет на штурх, Арктики. 
А из Ленинградекого порта уже вы- 
шел в очередную. арктическую экс- 
педицию мощный ледокол | «Ермака, 
Сюжет выхода «Ернака» снял онера- 
тор Н, Григер. Снял хороше, 

Обычно в экепелиционных с‘емках 
людей показывают «вообще»,  неза- 
внеямо от выполняёхых ими на ко- 
рабле функций. Гритор не повторил 
этой ошибки: «Еркак» ещё не вышел 


за пределы порта, но каждый занят 
уже своей основной работой, Не ог- 
раннчиваясь, как это было, напри- 


‘мер, в походе на «Сибирякове» с’ем- 
ками на палубе, Григор проник 
‘внутрь ‚корабля, в его рабочие каю- 

рубку 
э де- 


„лает 


погрузка. 


с‘емку особенно интересной. 
Очень удачно сняты с движения на- 
бережные Денинграла, иямо которых 
проплывает корабль, через Неву и 
морской канал, выходящий в откры- 
тое море. 

Сюжет «100 лучших на Баломор- 
ском нанаде» также  принахлежнт 
«иеру» аенинградекого оператора. Но 
эта работа оператора Шудятина сла- 
бев его предыдущих емок, всегаа 
боле обмыеденных и продуманных. 
Экономичеекое значение канала, ого 
роль. например, в перевизке грузов 
почти не выявлены, если не считать 
одного-двух мадовыразительных 05- 
щих планов прохождения груженых 
судов. А ведь ихенно на этом нужно 
и можно было сделать акцент, нока- 
зывая ‘экекурбию-массовку“. молодых 
ударников Союза по Беломорско- 
Балтийскому каналу. Шулятин же 
разрешает показ экскурсии лишь в 
пассивно видовом илане. Ной в 
атох отношеним канал. снят. слабо, 
не оригинально, со втандартных то- 
чек, Не непользованы ирасивые пей- 
зажи Карелин, окружающие канал. 
Сюжет снят без учета элементарных 
монтажных требований. 


С подобными ‘Ирбявленияки нигра- 
мотности, которую часто допускают 
операторы, нужно’. серьёзно’ бороться. 

Сюжет молодого, заканчивающего 
ГИК опёратора Фроленко перёновит 
нае с Беломорско-Взятийского канала 
к строительству камала Волга — 
Мосива. Фроленко сумел передать в 


своем сюжете огромный разворот 
строительных работ на новом канале. 
Но с’емку этого об’екта нужно вше 
продолжить, ибо Фроленко просто 
фотографически подал работы на к 
нале, в то врекя как работы с ка 
дык днем. разрастаются и увеличива- 
ются. 

Несоуненная удача — с'емка они- 
ратора А, Лебедева в шахте Метро- 
строя. на Смоленекох бульваре: 
«Тоннель готов до.брона». Вот здесь 
показ митинга’ оправдан, Митинг под 
землей пеобычен. Длинный стол пре- 
аиану ха, многочиел 


о "передать - об’вмность 
законченного строительством и реаль- 
но буществующего „тоннеля мегро. 
Но еще ярче” передает это 'Лебедев 
А массового гуляния в тонне- 

. Особенно выразителен план начи- 
ить у еволов и уходящих в 
неренективу двух параллельных «ко- 
ридоров» тоннвая. Сюжет Лебедева. 
отчетливо показывающи горевряте- 
ние Метрострёя 


опе- 
’ время 
чаще и чаще прибыялает с’емки 
об `Алтав; 
ра 0 «кудадинских животново- 
дах» и «Дом злтайки» сняты в Ку- 
дадинской коммуне и колхозе Иго 


ратор . 
все 


ные: ряды стуль- 


‚ дят Фальшиво, 
уже” 


8 метрополитен, ва-_ 
мое ме. из всех. б‘ехок: | метро; 
„.зответетвенность: самого Хкелева? Не 


Поесдедние: его’ алтайские : 


. 
| 
Оидугайского Аймака. Огромное вня- 
чатление производят энизолы '. новой 
колхозной жизни нашего советского 
Алтая. Большое колхозное № г 
замечательным ириплолом. Комеомол- 
ки-животноводы Патыш ни т ин- 
спектор по качеству — иятидесяти- 
летняя Езендеш Чехорашева, новый 
колхозный дом и школа, колхозный 
Дом женщины, в котором адтайки 
учатея новому быту. — вее это вос- 
ирннихаетея, как живое конкретное 
воплощение наших великих сойщали- 
стическях завоеваний. Но чем боль- 
ше осознаешь огрохное политическое 
значение с’ехок об Алтае, тем обиз- 
нее становится за творческое | каче- 
ство этих с’емок. Сюжеты ХМелева 
при неплохом фотографическом каче- 
стве сняты. абсолютно. не монтажно и 
вязно. Нет переходов от: Энивода 
пизоду. Отдельные эпизоды Выгля 
Я так как некоторые 
персонажи’ сюжетов не’ действуют пе- 
ред аппаратом, выполняя евою|обыч- 
ную работу, а «играют». 


Мы склонны думать, что «играть» 
их заставил не оператор Умелев. а 
режиссер Соколов, подпись которого 


также Имеется в монтажных листах. 
Ы вот в данном случае делаешь 
вывод: может быть лучше работать 


Хмелеву без режиссера, присутствие 
нзучастие в семке которого снижает 


лучше. ли стремиться к повышению 
ав’ й ответственности, развитию 
режиссерских качеств в самом | опе- 
рат6ре?- Быть ‘может ‘именно-это 0беб- 
печит успех дальнейшей ` работы: 


Хмелева. в ый 
Р. КАЦМАН 


{ 
] 
1 
:. 


ако возвратимея к «крохобор, 
». 

: Коло 30 миллионов детворы 
школьного возраста подрастает в (0- 
ветском союзе. Все они — завсергда- 
тан кино, его восторжевные поклон- 
ники. Кажзый ребенок не менее 4— 
б раз в месяц посещает кино. Ио- 
этому репертуар детских сеансов дол- 
жен состоять ве менее чем из 200— 
300 названий. так кап октябрятам, 
пвонерам и школьниках комеомоль- 
ского возраста нельзя показывать од- 
ну н ту же фильму. Этот фонд дол- 
жен пополняться ежегодно 40—60 
новыми фильмахн. так как ребята 
с каждым голом полрзетают. А что 
мы имеем? 60 единиц в детеком фов- 
де по ланлым ГУЕФ (10 данных 
ЦЯХВА весго 47 названий) плюс еже- 
годное пополнение #} единиц (в 
1938 г.) в до 7 ню нлану 1984 г. ъ 


це хуже обстоит дело е качеет- 
вом этого фонда. Ни одной кинокар- 
вины вы не пайдете в нем о «героях 
нашего времени», об ударнике, уче- 
бе и лозорном социалистичеекого уро- 
жал. Ни одной современной детский 
военно-оборонной фильмы. Нет в-нем 
совершенно картин антирелигнозно- 
го содержания, © детях вациональ- 
ных окраин п колхозной деревни, 
как и о многом другом. Зато 10 из 
60 посвящено такой тематике, как 
борьба с беспризорностью. Тематиче- 
ская узость, бедность и однообразие 
жанров, схематизм, упрощенчество, 
выпирающие в каждох кадре «1о- 
учительность» п скука. невероятная 
скука, характеризуют, за очень не- 
большим исключением, наш детекий 
фонд. 


— 90 не 1030, — скажете 
вы. — Это не раз уже коистатиро- 
валось в прессе и признано самими 
киноорганизациями. Верно. Вот 06 
этом самом, о том, что дальше нон- 
статации дело, к сожалению, пока не 
идет, на этом-то и нужно поставить 
точку. 

После ‘застоя 1933 г. тецерь на- 
етуннло некоторое оживление. Нас- 
пех сострянаны кое-какие сценарии, 
а некоторые из них даже зану 
ны в производетво. Видя перед собой 
только печальные итоги истектиего 
гола. киноорганизации склонны к са- 
моуенокоению. Ло 7—8  одиниц в 
гол! Это считается как будти нор- 
хальным, Хочется напомнить в связи 
с этим об уровне пройзводетва дет- 
ских фильм в 1928—90 гг., т. е. в 
то время, к которому относится ци- 
тируемая выше характеристика т. 
Эпштейна о крохоборчестяе. Так вот 
в эти годы всеми кннофабриками (о- 
юза выпускалось в гох от 12 до 16 
поляометражных единиц, Кроме ныне 
работаницих ведущих мастеров дет- 
фильмы (Журавлев, Барская. Лебе- 
дев. Угрюмов. Френкель). работали 
режнесеры «взрослые», те, которые 
ставят ‚теперь «Грозу». «Петербург 
скую ночь». «Любовь Алены». «Ан- 
ценковщину». Это Юриев. Строева, 
Береснев. Петров. Разве нё могут 
эти товарищи и тёперь поставить хо- 
тя бы по одной детской фильме на 
двух взрослых? 


Шря лучшей организации дела 
каждый режнесер можеу ‘ставить не 
одну нартину’ за 4—5 лет: (Барская) 
и н6 одну даже в 2—8. года: (Журав- 
лев, Лебедев, Френкель, Утрюмов}., а 
10 одной ежегодно. 

Сейчас, когда наша партия я вся 
страна столько вниманая уделяют 
школе, политическому ‘и культурно- 
му воспитанию подрастающего поко- 
ления, когла’ организован № Детгаз и 
40 ста профессиональных детеких т6- 
а&тров выросло по Союзу, теперь, КАК 
`никогда, ‘нетерпимо бодьше то жаль 
кое существование, которое и по сей 
день влачит наша ‘детекая Зудожё 
ственная кинематография, Пребываа: 
на залворках кинематографии,  пя- 
таясь об’едкаи с ве стола, летфиль- 
ма не может’ развиваться так, как 
этого требуют «бурное: развитие. всего 
‘нащего строительства и. возросшие. 


запросы детворы». 


Для иллюстрации того. в какие 
формы выливается это  зеляческое, 
беспринципное, нанлевательское йа 
безответетвенное отношение рукояо- 
дителей канофабрик н трестов к дет- 
ской фильме, приведу лва факта, ха- 
рактеризующих 1-ю комеомольскую 
кинофабрику треста Украинфильм в 
Одессе. 

Фабрика в простое. Привлечь Пи» 
сателей не удалось. Готовых снена- 
риев у режиссеров Дукова, Белин- 
«кого в Маслюкова нет. Поневоле 
прихолитея териеть в ждать, пока не 
появитея хороший сценарий. Но ждать 
могут режиссеры «взрослые», а 6 
Маслюковым  церемониться нечего. 
Пусть ставит сценарий. какой есть, 


а То совсем ничего не получат, Так 
был пущен в произволство нейора“ 
ботанный сценарий «[артизане 


очка». спенарий. васфолько слабый 
в художественном отномении, ‚4 

пуль эта картина для взрослых, то 
ив один уважающий себя режиссер. 


не согласнлея бы его ставить (как 
не соглашался и т. Маслюков), 


С таким же вниманием отнеслась 
фабрика в к другому своему режис- 
серу т. Григорович, для которого сце- 
нарий короткометражной комедии (#4 
1.000 метров} васиех пишется од- 
ним из консультантов фабрики т. Юх- 
нович (никогда до этого сценариев 
не писавшим), и... она сама. Когда 
же на фабрике стадо известным о 
проекте постановления,  запрениио- 
щем режиссерам быть соавторами ие 
сценариям своих картин, изобрета-. 
тельные соавторы быстро находят вы- 
ход: одна фамнаия в заглавном „ли- 
сте стирается резникой. 

Одесская фабрика елва ли исклю- 
чение. И на пругих фабриках руко- 
волство уделяет детской фильме сд- 
мое незначительное внимание. Посно- 
трите, как строится детекая темати- 
ка. Мы уже указывали на десяток 
фильм о том. как беспризорные по- 
падают в детекве лома. Две фильмы 
поставлены по рассказу Виниченко 
«Хвелько Хочамыдник». Две — но 
повести Ирнутеаа «Гоеполин Бергер 
уходит в итетавку». 1934 г.в 
«Нолесскам Робинзоне» Белгосфильм 
дублирует сюжет «Наетоящих охот- 
ников», в свою очередь лублировая- 
ших «Сам себе Робнизон» Френкеля. 
А некопнные ситуации повторяются и 
в постановке Востокфильх «Пропаз- 
шее звено». 

Нужно от бесплодных разговоров 
перейти к конкретному, оперативно- 
му руководству. И в производстве 
детской фильмы, вак и в хетской ди- 
тературе, нужна коренная, больше- 
виетекая перестройка. 

Нужно решительно 
равненнем на «узкие» 
летекой фильче 
водство. 

Нужно собрать, укренить в 6е- 
‘фежно выращивать постоянные ках- 
ры работников летфильчы путем ор- 
ганизации пон всех  кивофабриках 
Союза — пролзводетвенно-творческих 
художественных коллективов (по аня- 
логин с детскими тезтрами? для спе- 
циализацин по  производетву  #ет- 
фильмы. Необходимо улучшить мате- 
рнально бытовые условия этнх работ- 
инков, подняв оплату их труда ло 
уровня работающих но производству 
фильм для взрослых. 

Нало обязать все. киноорганизация 
Союза. отвести под летфильму не №2: 
нее. 15—20 проц. производственной Е 
емкоетя своих предприятий. Воспрег 
тить им расходовать срелства и-плен- 
ку на другие виды продукния, 

Производственно- -тематичесное. с0- 
вещание при ГУНФ: - 
этими: вопросами со „всвй не: 
стью. 


покончить 6 
места, зать 
авторитетное руко- 


и вопросов 


9 нива рей» — хужоже- 
етванне сильная вещь м стоит в раду 


лучших работ Московсного номбина- 
та. 


Но и прекрасный сценарий «Кос- 
мический рейс» можно превратить в 
плохую, фильму. 


Именно поэтому необходимо особен- 
во заострить внимание на тох поло 
жении, в котором находится сейчае 
труппа по. «Космическому рейсу». 
Несмотря па цеоднократные требова- 
НИЯ общественности — «без генпла- 
18 к с’емкам не допускать» — руко- 
водство Московского комбината, пе 
желая считаться с мненнем общест 
зенности. 11 июня разрешило начать 

з'емки «Космический рейс» без ген- 
маана, сметы, лимитов Н# пленку н' 
даже без режиссерского сценария. 


”В результате за 36 календарных 
аней работы группа 26 длей наха- 
дилась в простое, выбрасывая  вже- 
дневно около 1500 руб Отснлтый ма- 
териал по трем об’октам в размере, 


НИКФИ— 


Сложность постановки запущенных; 
за Московском кинофыбинате фильм! 


требует внимания к ним не тозько | 


фабричных органнааций, но н науч 
чых сил кинематографяи и, в первую 
эчередь. работников научно-иссхедо- 
зательского института. % 
Об’единенное. собрание партактива 

Комбината с работниками НИКФИ.бы- 
по посвящено вопросу; практической, 
Ябмощи ннотитута. в. производстве ^ 
фильм. Из хоклада хиректора НИКФИ 
т. .Лидина, из выступлений. других 
товарищей выяснилось, что до послех- 
чего времени работа института прохо- 
ила, главным образом, по линии фи- 
зико-технического оснащения кинема- 


тографии  (апиаратура, — пленка). 
«НИЕФИ прежле м обслуживал 
ФОБХТ; — говорят , Яидин, — я 


Только косвенно и фаб- 
Рики». 

‚ Одним из серьезнейших нехостатков 
ЯЧИКФНИ является отрыв его работы 
от живой. практической жизни кино- 


зроизволства: НИВФИ не руководит. 


исслеловательской и рацновализатор- 
ской работой предприятий, не орга- 
зизует и не направляет научную 
НЫСЛЬ. А такие вопросы, Бак освое- 
ине отечественной пленки, об’емная 
мультипликация, полуваттный свет, 
транспарант, цветное кино, требуют 
постоянной научной помощи и кон- 
сультации. 

Оператор Нильсен совершенно пра- 
вильно отмечает, что кроме «чи- 
18 ` теоретической» работы НИКФН 
должен 060бое внимание улелять ра- 
ое так называехого прикладного 
значения, т. е. вонсультапив теку- 
шей работы фабрики. 

Тов. Артамонов перечисляет те 


сить 


Под Н 


Новогодний номер «За советскую 
пленку» редакция открывает пере- 
довой «Навстречу ХУП с’езлу». По 
замыслу — это обязательство перел 
бельшевистских с’ездом и програх- 
мз борьбы фабричной газеты. Но ис- 
полнение очень плохое. 


«Нужно организовать  пов- 
семестное соревнование между 
заводами и. домнами на широ- 
Кое внедрение изотовских  ме- 
тодов. работы... Мы уже имели 
немало прекрасных образцов 
высокопроизводительного  тру- 
да. Возьмите лучшие шахты 
Донбасса...» 


Так газета и дальше рекомендует 
«брать? другие заводы ‘и фабрики. 
любоваться их уларниками, схавшн- 
ми «ЗОТ» («За овладение  техни- 
хай»). Но ничего подобного вы не 
найдете в передовой о самой Переяс- 
ревльской фабрике, об уларниках 
пленочного производства. Может 
бъть это перенечатка из всесоюзной 
тазеты? Очень похоже. Но никаких 
узлзаний в газете на этот счет 
хат, 

Но не в этом хело. Такую передо- 
взю можно было посчитать исклю- 
т если бы в ней не отражая- 
гр в большой стенени стиль газеты. 

Номер о колхоговорной кампания 
-— на 94% тоже яз общих статей, в 
‘ззянаковой степени относящихся к 
Переяславльской фабрике и к Днепро- 
госу. Займовый номер (№ на 
7/10 из официального  жатериала. 
Почера от. 9 до 16 яюня наполовияу 
тяще заполнены официальныхй  ма- 
периалами и «иеждународным 060з- 
е^>. 

Тазета «Кино» однажды уже писа- 
ла 06 аналогичной болезни ‘газеты 
ОАтеЖЬТЬ Казанской пленочной 

фабрики. «За советскую пленку» 
ьньте грешит в этох отношении, но 
гозх, как мы видели, все же есть 
;зольно большой. Мы вынуждены 
‘ве фаз отметить, что претензяи 
йзбричных газет заменить большие 
(сятражьные: газеты ляшни и хаже 
зредны. ° 

Вред. тут хвоякий. Во-первых, ва- 
ло приучать читателя многотиражки 
® обязательному чтению большой 
центральной” печати, а не сужать 
ега; кругозор. редкими и убогиия 
выжимками (из-за недостатка ке- 
ва) из” общеполитических статей 
больших тазет, как это делают мно- 
тачиражки. Во-вторых, занимая поло- 
о этими. выжимками, фабричные 
взеты ‘обкрадывают себя, нё оетав- 
дяют места хля постановки боевых 
‘своей ‘фабрики. А  воль 
Вади. этой последней: цехи фабричные 
тазеты и’ созхаются. Куда легче бы- 
я: вы: (а главное лучше) напечатать 


№0. «Что ‘стало © пятью уклада- 


ном 


73 метров пленки обошелея групие в’ 
77500 рублей. 

Е такому положению группа при- 
щда благодаря отсутствию кренкого 


адуинистративного руководства в 
группе и несерьезному  подхолу со 
стороны руководства комбината, пу- 


стившего группу абсолютно ненолго- 
товленной в с’емкам. 

Единственное, что имела группа, — 
календарный план, который «при со- 
действии» технической фабрики си- 
стематически нарушался. 

Слачу декорации «Комната Андрию- 
ши» залержалн на лва лия, «Улицу 
у гаража»-—на 4 дня, «Вагои»-—ия 
10 лней и. наконен. «Кайннет Селы- 
ха» — на 15 дней. 

В нарушении календарного плана 
цовинна не столько техническая фаб- 
рика. медленно п илохо  строящая 
декорацию. но н групиа. Эскизы, ма- 
кеты н рабочие чертежи художни- 
ком Ю. Швец елавалиеь т 
© опозданием в в чрезвычайно сыром 
виде. Нелоговоренноеть между режие- 


трудности, с которыми связана 10- 
становка ряда Фильм («Космический 
рейс» и 20.) на Комбинате и кото- 
рые не могут быть разрешены без 
номощи НИКФИ. 

В этом голу НИЕФИ получна 
от Кочбнната на 5 тысяч рублей. 
Это случилось в первый раз за все 
время существования „НИКФИ. 

г Подписан договор `об ‘оказании тех- 
‘нической помощи и обмене опытом 
‚межлу лабораторией по обработке све 
точувствительных слоев. НИКФИ и 
копировальной фабрикой Московекого 
кинокомбината. НИКФИ прикрепил к 
лаборатории копировальной фабрики 
зав. лабораторней обработки светочув- 
етвительных слоев  ниженера Соль- 
ского Д. А. н старшего научного со- 
трулника т. Цукерман .. . 

В лаборатории звукозанисн  Кэм- 
бината прикрёплены зав. акустиче- 
ской лаборатормей т. Фурдуез В. В.. 


‘сером, оператором и художником при- 
. водила к бесконечным  переделкам. 
"Так„ декорацию‘, «Комната Андрющи» 
перёделывали. два’‘раза, «Вагон»-—5 

Вее эти, факты свидетельствуют а 
илохо проведенном ‘подготовительная 
периоде, несмотря на то, что оп длит- 
ея свыше 1 месяцев, 

Цоложение группы 


«Космический 


рейс» явно неблагополучно. Групеу 
пустили в опасный рейе. 
Руководство комбината,  убедив- 


щиеь в неподоготовленности грунты 
«Космический рейс» к евукам. л9л- 
гос время не хотело щицнать своей 
иииокой пуск группы без тенизана, 
нытаяеь иеправить работу НЯ-ХОТУ 
На неправить пока не залось. 

Сейчае ПУКФ приняло решение 
енихать звуковой вариант «Коемиче- 
екий рейсе». Это удобный случай дал 
руководетва комбината, чтобы, со- 
главишеь на об`ективную причину, 
Тирмоставениеть работу групиы «Кое- 
|мический ребе» 


| ИГОРЬ ЛЕЩИНСКМЙ 


и иноснециадиет инженер  Сильк. 
Обязалея оказывать помощь Комбина- 
ту и ученый руководитель кицотех- 
нической лабораторин инженер Та- 
гер П, я 

К ператирекой лаборатории прн- 


креплена зав. лабораторней  с`ехки 
НИКФИ т. Кудряшева Н, Н. Кроме 
того на Иннокомбинате в порядке 
оказания тохничеекой помощи уже 
паботаеу зав. цветной  дабораторией 
НИКФИ. Старший научный сотруд- 


ник тов. Агокас Н. Н.  прикоманли- 
тюван к Кннокомбниату на все время 
с‘емни цветной фильмы. . 
Большую помощь укренлению тех- 
нический базы конировальной фабри- 
ки окажет внедрение в производство 
разработанной в ННКФИ темы «При- 
ставка к аннарату «Матино» для 0ц- 
тической печати 16-мнлнмметровых 
фильм, выполненной пох руководством 
профессора Гоздовекого. Р, 3. 


В ДОМЕ КИНО 


ИСКУССТВО ОПЕРАТОРА 


На производетве отношение к ки- 
нооператору бывает различное: Олни 
режиссеры считают оператора  пол- 
поправным участникох  творпескоги 
процесса, хоугие — только техниче- 
скнм  выполнителем  режиссерекоги 
замыгла, Различен и качественный 
уровець гамих операторов. Яучшне 
из пих егремлтся к созданию  собет- 
венного етная в работе, исходя из 
пдейно-тематнчеекого н стилевого за- 
дания Фильмы, другие же чието ио- 
ремоеленному оперируют  техинчее- 
кими средствами операторского инсь 
Ма. ие влаваясь ни в какие «высо- 
кне материн2. 


Очератор В. Нильсен сделал нер- 


вую попытку Теоретически — осмыс- 
лить приндины операторской  радо- 
ты, создать теорию операторсного ис- 


кусства, и, неходя пл атого, опреле- 
лить роль и место кинооператора на 
производстве. Его исследование пе 
этому воппосу выросло в об`ехиетый 


том в 25 печатных лветов. 

Па совеныныия, эрганнзованном 
РосАРРК, т. Нильсен сделал на _0с- 
нове этой своей. работы дюклах «0 


творческих проблемах операторскоге 
искусства», 


Совершив экскурс’ в историю 
фотографин и проеледив леградацию 
ев в условиях буржуазного строя, т. 
Вильсен приходит к заключению. что 
причина отрапання творческой роли 
оператора дежит в неумении буржу- 
азной эстетики найти синтез нежлу 
техникой и творческим содержанием, 
как велущим началом операторской 
работы. 


Прослелив затем эволюцию разви- 
тия операторекого искусства (подра- 
жание живописи, влияние экспрес- 
сионизма, пресловутая теория «фо- 
тогенин» ит. д.), т. Нильсен перехо- 
дит к’обоснованию своей точки зре- 
ния на рель и место оператора в 
пролессе создания художественного 
произведения. Конечным об`ектох вос- 
прнятия в- кино является не сцени- 
чесное действие, происходящее перел 
об’ективом аппарата, а вго оптичес- 


ФАБРИКА № 1 


Закончил фильму «ПШышка» ре- 
жиссер М. И. Ромм. 
Групиза «Ненависть» (реж. Пре- 


ображенская и Правов), выехавшая 
в экспедицию в Боровое, приступила 
к семкам. 

Реж. 93. И. Шуб приступила к 
‘вмкам ночной Москвы для одночаст- 
Ной звуковой новеллы «Метростой». 
На-днях начнется с’емка в шахтах. 

Реж. Литвинов заканчивает подго- 
товительный период по фильме «Хуа- 
Чу» (сценарий Пришвина). В конце 


АЛЕТ 


Июля група выедет для с’емки на 
Дальний Восток. 


ФАБРИКА № 2 


^ Группа по Фильме «Частная жизнь 
Цетра Виноградова» (сценарий Сла- 


‘вина, реж. Мачерет) представила ге- 


ифральный проект. Групиа выполнила 
месячный план ча 126 проц. 

| На 100 проц. выполнила план 
ут реж. Юрицева «Даже не одно- 
фамнлец». Июльский план под угро- 
зой срыва из-за отсутствия актера на 
ыы Кольки. Подобранный на эту 


ом пл 


роль мальчик, показавший хорошую 
работу во время проб, оказался на- 
удовлетворительным во время с‘емок. 
Группа вынуждена переключаться 10 
принскания другого Кольки на с`емку. 
тех об’ектов, где он не фигурирует. 


ФАБРИНА № 3 


Успешно идет работа над об’емной 
мультиплякацией «Новый Гулливер», 
реж. Птушно. Группа работает образ- 
ово, не считаяеь со временем. К ра- 
боте над музыкой привлечен компози- 
тор Шварц. 


ЕСЕНИ 


| (.За советсную пленку“, орган; парткома 


| ВНА(б и фабнома Переяславльской ф-ки) 


центральных газетах). И не лучше 
ди было бы газете «За советскую 
пленку» вместо таких общих статей 
дать целую полосу (а не одну замет- 
ку в 60 строк, как это дано 9 июня) 
0; постановке партучебы на фабрике 
в наждом отдельном  нружне? Это 
куда лучше похтянуло бы парторгов, 


пронаганлистов н каждого члена 
партия! 

То же самое надо сделать вместо 
статей «о задачах овладения  тех- 


никой» во всесоюзнох масштабе. На- 
10 было, конечно, сказать о задачах 
партия в этом вопросе, об Ббразцах 
переловых производств и т. п., но 
не меньше половины статьи надо 
посвятить своей Фабрике.  Перево- 
дить крупнейшие принципиальные 
политические задачи партии на язын 
практических повседневных задач 

о, ИТР данного производства 
— в этом коренная а фабрич- 
ной газеты, 


В одном из номеров еше 1933 г. 
газета «За советскую пленку» пере- 
вела залачу партии 06 овладении 
техникой из конкретный язык своей 
фабрикн. 


«Причина невыполнения 
программы лежит прежде всего 
в несоблюдении элементарных 
требований режима как тем- 
пературного, так и режима’ чис- 
тоты, главнейших показателей 
освоения рабочими  производ- 
ства. Наряду с неудовлетвори- 


п " 
'у Каменного“ моста. Тел. В-— 1:76 
Нач. сеанс. с 8 час. веч. В ФОЙЗ 
р $.45, 3.45  пыступление ^ 

Ед музык. эксцентриада; 
ГРАНТ ГАСПАРЬЯН и Серго ВА- 
ЛАЕВ — кааказск. пляска. КОЗАКЕ- 
вич — тенор. исп. Нан нэ опер, У 
. ‘рояля ПАВ 


Ц Е н т Р- дльный 


`Цушк. ия. Тел, 3-09-48. Нач. Ба, 
дня. В ФОЙЭ вез. оркестр п/у. Г. в. 
БРОДСКОГО. | 


Востоннино 


пл. Свердлова. тел. 3-54-55. | Театр 
откр. е 11 час. ция. ДНЕМ | ФойЭ 
снифом. оркестр. ВЕЧ. ДЖАЗ.КОН. 
"ЧЕРТ п/у. АА и Е 

гея. ПАНИ 


ТАГАНОНИ 


ии 

Нов. Таганская пл. 12, 
2 41-80-88; Нач. сбано. в 12 ч. в 
сфойз выступ. квартета мусовского. 
Артисты:  Саркастьян н Люстерин, 


®} походе 


„ЧЕЛЮСНИНА“ 


тельной "организацией производ- 
ства, техническая  малограмот- 
ность рабочих становится наи- 
более узним местом фабрики». 


Газета делает отсюда правильный 
вывод в «шапке» «Овладеть  тех- 
цикой своего производства»? и тут 
же ставит задачу — «организовать 
сдачу рабочими техкинимума». @т- 
лично поставленная ‘задача!  Несом- 
ненно, она нашла отклик на произ- 
водстве. Но в газете борьбы за нее 
не видно. Редко-редко появится за- 
меточка. А ведь этот вопросе попреж- 
нему остается самым актуальным 
для фабрики. Огромный — сквозной 
бран, систематическое , невыполнение 
плана — все это результат плохого 
овладения техникой производатва ра- 
бочими и ИТР фабрини. Газета же 
по-настоящему не взялась за разре- 
шение этой решающей задачи. 


Невыполнение плана фабрикой 
вошло в привычку, стало  врелней- 
шей традицией. Переяславльские ‘ста- 


ожилы покрылись своеобразной 
плесенью и не замечают атиго в 
пнющего безобразия. Не замечает 


атого в газета. Следы плесени отчет- 
ливо видны и па газетных  анетах 
«За советскую пленку». Газета не 
вытащила и не показала ви одного 
«теоретика» неизбежности  отетавл- 
пия Фабрики от плановых заданий. 
Партком фабрики организовал еще 
в январе конкурсе на‘лучшую цехо- 
вую ячейку, газета напечатала  ус- 


ловия, 8 хох конкурез, передовых, 
отстающих в борьбе за выполнение 
произволетвенного плана, газета так 
ий не показала. 


Газета выработала хорошее пра- 
внло — давать время от врекени 
статьи руководящих работников’ фаб- 
рики: «О задачах отделочного цеха» 
(16 июня), «0. задачах основного 
цеха» (9 апреля), 0 полугодовом 
плане фабрики в целом. (статья га. 
инж. т. Цветкова 16 июня). Не- 
сомненно, эти статьи имели большой 
резонанс на производстве. Но огра- 
ничиваться только ими’ нельзя. А 
газета делает именно эту ошибку. 
По газете нельзя судить о работе 
отдельных троимелей; нерфорацион- 
ных станков, экульсиснеров и т. 1. 
А вель ‘вменно здесь делается брак, 
именно здесь не выпоаняется план в 
созлаютея «теории» о невыполиимо- 
сти плана. Злесь должен выполнятьгя 
план! 


Редакция пора перешагнуть фаб- 


ричное и цеховое начальство, по- 
вернуться лицом к прямому н 96- 
посредственному начальству  стан- 


ков, машин: показать как там овла- 
девают техникой, как там соблюдают 
«режим текперзтуры И чистоты». 


«Рабочему: письму и заметке, — 
сказал т. Каганович 28 июня на пяе- 
нуме. Комиссии партийного -нонтроля, 
— должно принадлежать централь- 
ное место в заводской газете. Раб- 
норы должны делать газету. Во всей 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО  ` 


новый документальный 
фильм производства 


СОЮЗКИНОХРОНИКИ 


(ГЕРОИ АРК ТИКИ) 


АВТОРЫ 
челюскинцы. 


= кинооператоры 


ФИЛЬМА. 


х ор 


кая интерпретация, восщинавохимая 
на пленке. Изображение никогда ие 
бывает абсолютно тождественно с 
передаваемым об’ектом действитель- 
ности и еволится к той ная нной оп- 
тической трактовке обека, видоиз- 
меняющай его харантер и смысловую 
значимость. Даще  «иротокольные» 
‘емки добетвительноеты значитель- 
но вилоиаменяют гевматрически 
отношения и физнческие свойства 
об’екта. Задача изобразительного 
фактора кинонреизведения состоит 
в нахождении такой формы зритель- 
чого образа, которая была бы адэк- 
ватна художественному образу  дан- 
ной фильмы и наиболее полно векры- 
вала бы идею произведения. Сре1- 
етвох организации кадра в 10о- 
странстве и во врехени являетея ком- 
позиция. Факторами, определяющи- 
мп эту композицию. Являются: рах- 


ка кадра. план, точка зрения и ра- 
куре, перспективное слинетво: опти- 
ческий фактор. евет и тон и Фактор 
времени, 71% — богатый творческий 


арсенал оператора: иименение важ- 
19го из этих факторов во время сем- 
ки творчесни видоизменяет об'ект. 


Остановившиею на роли н‘значе- 
нии каждого из этих факторов! и рае- 
«казав о четырех формах кфипози- 
ции (линейной. световой, товальной 
ц кохпозиции во времени), тй Ниль- 
сен продемонстрировал 80  рисован- 
ных кадров операторской чи 
«Медного всадника». Все это 
тельно иодчеркнуло основнуо 


мыель 
докладчика — 0 необходимойти Для 


оператора о полного  предст Нвления 
монтажной последовательности  сни- 
мавмых им кадров. Из этого бледуег. 
что оператор должен участвовать в 
разработке сценария от начала до 
конца и вместе с режнееерох фетать 
изобразительную трактовку фильхы. 
Это поможет вилотную, пракбически 
подойтя к вопросу не о манёрности, 
свойственной занадным пер, а 
0 подлинном стиле операторской ра- 
боты. стиле, направленном на 'векры- 
тив Художественного и нзейлого за- 
дания кинопроизведения, | 
К сожалению дискуссия по’ докла- 
лу, т. Нильсена не удержалабь на 
принципнальном. теоретическом уров- 
не самого локлада. Только т, Е 
затрону4 в своем выступлении во- 
просы стиля в операторской работе. 
Вольшинетво остальных выетупле- 
няй (тт. Фельдман, Каллуновский, 
Россоловская, Монастырский, Гинайн 
и др.) касались, главиым образом, 
взаимоотношений режиссера и опе- 
ратора, художника н оператора. кри- 
тики ит. д. Это линий раз Чодчер- 
кивает, хак мало внимания уделяли 
оператору наша творческая | обще- 
ственность, искусствоведы и конти- 
ки, в лучшем случае в рецензиях 
(особенно на страницах центральной 
печати) отмечавшие  «ирекрасную, 
четкую фотографию». | 
м, Б. 


ОБЗОР ПЕЧАТИ 


своей работе‘ заводская газета ролж- 
на быть тесно связана с «легкой 
кавалерией» и с профсоюзными 
контролерами и совместно с ними 
контролировать - работы заводсних ср- 
ганизаций, . проверять исполнение 
директив партии ‘и правительства». 
Несколько замечаний о культуре 
самой газеты. Выходи” она разв 
декаду ма двух небольших полосах. 
А в заголовках газеты, самых сТать- 
ях видны следы какой-то спешки, 
пебрежности: «Когда же убецется 
похпа», «Чуо стало с пятью укло- 
нами» место «укладани >}. 
Статья начальства редактор, првя- 
димому, но правит совершенно. 
Статья т. Каганова, например &Ра- 
боха основного цеха», имеет |охно 
прехложение в 26 строк. | 
Приведем еще один пример, Котя 
он далеко не единственный | 
статье «Результаты работы П №. 
лы» (№ 4) кы ниеем такое предло- 
жение: «Несмотря па то, что коммер- 
ческий директор А. м. Вострухиа 
стал весьуза блительно прислуши- 
ваться к требованиям цеха, больше 
всего всех удовлетворяет, но если 
пет чего на складе, срочно заказы- 
вает, но об коллоксилине №06 же 
уверенности нет о том. что он будет 
планово снабжаться в марте м- ле на 
сегедия это ограничивает выполнение 
программы, так как больше вобьми 
машин Нельзя пустить. нет коллок- 
силина слово за тов. ВострухзиЫмМ». 
Безграмотнее этого не скажешь Г. 
не найдешь. Слово за редактором! «За 
советскую пленку» т. Ключарерым, 
Можно и без «слова», но править” 
статьи надо обязательно! й 


У ДОМЕСТВЕННЫЙ 


Арбатская пло», гел. 1-8 
ЕЖЕДНЕВНО с час, дня. 


МЕЖРАБПОМ. 
(6. ГОРН). Сад.-Триум. гел. Д-1-38- 
Начало с 1? час. 


У. 


5-12-29. 
час. дня,. 


наваннианиниинииининенивильлиюний ь 


УРАН 


Сад.-Оухарев., тел, 


12 


Нач. 


Сретенка, Е 
Тел. 3-21-80, 


ЗЕЕ 12 ч. ‘дия. В ФОЙЭ вечером 
< ДЖАЗ А. Полонского... ‘| 


АРРК готовитея 
Н С'ЕЗДУ 
ПИСАТЕЛЕЙ 


На заседании секретариата Рос- 
АРРК выступил © докладом о роля н 
лначении предстоящего Вееслюзного 
‘езда сопетеких писателей т. Павлен- 
ко, член Оргномитета ССП. Секрета- 
ричт АРРК наметил ряд конкретных 
в вязи го сездом мероприятий. 

Прежде всего в ближайшее время 
будет созвано об’едпнеяное заседание 
секретариата АРРЕ с Оргкомитетох 
союза писателей, на котором будут 
обсуждены такие важные вопросы, 
как работа писателей в кино, с 
с'езде писателей и пр. 

Специальное совещание драматур- 
гов в кино позволит выявить состоя- 
ние кннодрахатурсии, ее кадры и 
возможность выделения содокладчийа 
на с’езй по вопросам  кинодраматур- 
гии. 

На общем собрании членов АРРЁ 
будет заслушан общественно-нозлити- 
ческий, творческий доклад о совет- 
скай литературе и о задачах с’езла. 
Доклалчик-— представитель Оргкохи- 
ета ССП. 

Начаты подготовительные работы 
но организацаи в Парке культуры и 
отдыха показа всех фильм, построен- 
ных на основе литературных произ- 
ведений советских писателей. Кроме 
того, во время работ самого с‘езла 
перел делегатахи его будут продемон- 
стрированы все новинки кино. 

Сиециально для с’езда оборудуется 
выставка-показ работы писателей в 
кино. Еще до начала с’езда предпо- 
ложено ооганизовать в Доме кино 
один два вечера, посвященных твор- 
честву писателей, а кроме того один- 
два вечера в Дохе писателей, посвя- 
щенных творчеству работников кино. 
Это мероприятие имеет неяью ноде- 
литьея достижениями в области кине- 
матографии, популяризировать их, 
мобилизовать внимание писателей к 
вопросу о широком привлечении их 
к работе в нино. 

Особому обсуждению будет под- 
вергнут в ближайшее время в Орг- 
комитете писателей вопрос о приеме 
драматургов нино”в ССП. 

Совместно с Оргкомитетом  Рос- 
АРРК организует выставку новянок 
художественной литературы в Доме 
КИНО. , 

Для осуществления всех меропри- 
„ятий в связи с подготовкой к с’езду 
ССП выделена специальная комиссия 
из следующих тт.: Бляхина, Варла- 
мова, Виноградской, Девженно, 
Зархи; Металлева, Плетнева, Прони- 
на, Эйзенштейна, Эрилера, 


МАСТЕРСКАЯ 
ИЗМЕРИТЕЛЬНЫХ 
ПРИБОРОВ 


С 1933 г. при фабрике № 1 
ФОКХТ организована мастерская по 
изготовлению фотоизмерительных 
приборов, ранее импортировавитихея 
из-за границы. Нримерно за полтора 
года своего существования мастерская 
освонла около 15 видов различных 
измерительных приборов и дала для 
фотокинопромышлейноети 247 -апиа- 
ратов (фузиометры, липовецы, фото- 
минроустановки,  номпораторы для 
определения. внутреннего натяжения 
стекла, желаланы и пленки, бани 
массового прфявления, спактографы, 
фотометры с передвижными источни- 
ками света, ТЫ Гехт 
и сенситометры Хи Ди др.) 

Мастерская иисет самое кустарное 
оборудование. Ей недостает станков. 
И в то же время не имеет никаких 
фондов на материалы. Необходима по- 
мощь со стороны ФОКХТ. 


С. АГУРЕЕВ 


® 


В снетеме ГУЕФ организован от- 
дел репертуара и массовой печати. 
В ведение решертуарного отдела пе- 
редаются копировальные фабрики Мо- 
сновская и Ленинградская. Нач. от- 
дела назначен т. Котиев, 

’ ® 

ГУКФ специальным приказом пре“ 
мировал в сумме 7 500 руб, инжене- 
ра В. М. Нальмансона за’ работу по 
конструированию и  нзготовлению 
звуковой киноперэденжки. 

Директору Ленынградекого завода 
т. Сакыан и начальнику цеха точной 
механики т. Витшель за изготовлен- 
ные ценные ходелн в хорошую ор- 
ганизанию работ об’явлена благодар- 
ность. 


без: свиста 
и гина 
Журнал, который называется 


«Борь за технику», обязан по 
меньшей мере разбираться в техяц- 


ческой. пропаганле. Если же этот 
журнад претенлуст на роль настав- 
ника, То ему уже хало разбирать- 


ся, а надо безусловно понимать трах- 
туеные им вопросы, 

В передовой журнал «Борьба за 
технику»  поучает газету «Нино», 
что Дискуссия 06 ниструктивных 
фильмах, проведенная в газете гох 
(1) пала, является. вредвой. В этой 
же статье редакция приходит к вы- 
воду. 410 мастерство технических 
Фильм |ВРВЫСОкО именно потому, что 
методика не разработана. 

И журнала и невдомек, 

дискуссия 06 инструктивной 
а была направлена к тому, 
чтобы моднять методический уровень, 
& следовательно, и качество  кар- 
Тин. , 1. 

Возможно, что релакция «Борьба 
за технику» пе согласна с установ- 
ками газеты «Кяно», которая счиз 
тала и считает, что каждая картина 
должна быть учебной, что делить 
учебные картины на учебные и ин- 
стпуктивные нельзя, но почему эта 
дискуесня «вреднейшая»? 

Мы ‘готовы доказать ‘Ведакции 
«Борьба за технику», что т. н. ин- 
структявные фильхы — напрасная 
трата денег, что поддерживать ‘этот 
вид кинопролукции — значит итти 
назад, 

Обеспечить высокое качество тех- 
нической фильфы можно влуччивым 
и серьезным отношением к работе 
треста Союзтехфильм. а не кавале- 
рийскимн наскоками, свнетом и ги- 
ком. 


и 


Ответственный редактор 


М. д. КОРОЛЬ 
—ы—ыы—— 
Издатель — Журнально - газетное 
об’едннениа. 


РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнездни- 
ковский, 7, теп, 1-91-45, 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 5-51-63. 
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Подписная цена: 12 мес.—12 руб. 
6 мес. — 6 руб. 3 мес. — 3: руб, 
Подписка принимается только с Те- 
кущего. месяца Жургазоб’единанием 
(Москва, 6. Страстной бупьвар, 11) 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзяачати, 


Находится в печати и в скором времени 
выйдет в свет № 7 (июль) журнала 


ТЕАТР и 


ДРАМАТУРГИЯ. 


ОТВ. РЕДАНКТОН 
А.Н. АФИНОГЕНОВ 


Номер в основном поснищен театрам для детей и юных зрителей м их 


драматургии, 
В’ номере: 


Всеволод Иваиов—«Цолоь и дорога» ‘новая пьеса». В, Мле: 


чии--Лиспуг о «Бойцах»,: И. Крутя-«Чудесный силав». ; 
С. Луначарская—Драматургия и дети. Л. Шиет-О чеы мы спорим. э. 


Сап—Лнстки иэ, записной княжки, Л. Макарьев--О ТЮЗовско, 
о серьезной критике, о Белинском м о ленинградских детски: 


репертуаре; * 
драматургах. 


В. Любимова—Н, Шестаков. (опыт портрета). С. Ауслендер-—Пути. МТЮЗь. 
ГостенТт ЮЗ. Слово-—драмвтургам для дотей. Лельта--ТЮЗы на местах: СССР. 
В номере четыре миогокрасочных вкладки. три портрета-дуплекс, четы. 
ре цветных (монохром) фотополосы театров и 58 фото, . 
Цена вомера в розвячной продаже в руб, 
Подписная пена: 12 мес,—92 руб. $ ‘мес. —36 р.. 8 мес. —1$ р. 


Подпнека принимается -- Москва, 6, Страстной бульвар, 1, Жургаа- 
об’единением н повсеместно почтой м отделениями Союзнечати, 


‚© О В 
‚ БУБГ 


Болылой ежемесячный ‘авучный и 


„СОВЕТСКИЕ. СУБТРОПИКИ* 


велут борьбу за осуществление ‚ди- 

ректив. портии и правительства № об- 

ласти ‘социнлисгической -реконструк* 

пич субтропического хозяйства 
стразы 


„СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ“ 
мобилнуют творческую  # научно 
произляодственную мысль. для. бы- 
ехрого: я . чолиогб, освоения субтро- 

пиков. 


„СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ* 


содействуют внедрейню. в производ- 
ство совховов п колховов’”лучших ‘до 
отыжений советской. и мировов науки, 


„СОВЕТСКИЕ СУБТЬОВИКи- 


птнроко осветают. вопросы - экономи“ 
кн, оргапизации хозяйств, районнро- 
вания. агротехники ‘нетродукциин а 
селекции. агробиологии..^ климатоло- 


тел, 


1-52-44. 


сии. техпологии, механивации. защи- 
ты ‘растений, `` борьбы с . потерями 
ит. д. Е 


субтропических районов, 


- Подписиви би: 
- Цена помер — 3: 25. 


выходит 


ОТКРЫТА ПОДПИСКА НА 


Главного. управления субтропических культур НКЗ’ СССР. 


ЗКурнал рассчитан на. ‘рабатников заучных = бпытинх:: : 
учрежденый, ми агроиомов. 


ских совхозов: колхозов. земельных. и плановых. оо . 
на специальные. вузы. ‚и‚технихумы. 


$ год 80 р. полгода 15 Р- ; к р г. 


Подписка" Принииаетой: Москва 8. ониетсй бульвар. и, эороъны 
зе рением: и повсеместно почтой. и ‚отделениями: Со 
"ед 


ЖУРГАЗОБ'ЕДИНЕНИЕ 


ЕТСКИЕ 
РОПИКИ"* 


`ваучно- рвкавинаЕ журнал. ’ орган 


„СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ* 


уделяют исключительное 


внамание 

освещению ча евонх етравипах ино-° 

странного опыта и освоению его. суб- 
‘тропическими хозяйствами: 


В. „СОВЕТСКИХ СУБТРОНИКАХ" - 


принимают участие лучшие силы, уче 
вых и специалистов. 


„СОВЕ ТСКИЕ (УБТРОПНКИ- 


|. : 
печатаются на хорошей бушьге, 66'е- 


ком 8 печ. листов. Журнал богато ид» 
пюстрируетел, ь 


ивртийный и советокий. актив 
руководящий состан“ субтропиче: 


